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Introduccion

Presentamos, hoy, los resultados del segundo trabajo de investigacion del G.I.A.H. (Grupo de Inves-
tigaciones en Arquitecturas Hispéanicas).

En continuidad con la linea teméatica de nuestro anterior trabajo, dedicado a los “Ecos del modernismo
catalan en el Rio de la Plata”, en esta ocasién nos propusimos abordar la presencia de otras arquitecturas
de origen hispanico en nuestra regién y, a partir de la profusion de los espacios de inspiracion andaluza
con que cuenta nuestra arquitectura y la ausencia de estudios especificos precedentes dedicados al tema,
surgid pues la oportunidad de desarrollar un trabajo de investigacion al respecto.

Lo andaluz, observado y asimilado por Occidente como reflejo europeo del mundo islamico, oficié en
nuestra arquitectura como referente primordial para aquellos edificios destinados al ocio que por su uso
se asociaron al estereotipo de Oriente como “tierra de los placeres”.

Asi, muchas veces en nuestras ciudades, los patios, clubes y casas de recreo se poblaron de colori-
dos azulejos y blancos muros que rememoraban la imagen romantica y bucdlica de Andalucia. En ellos
hemos centrado nuestro tema de estudio.

Definido el marco, hicimos, como en la anterior investigacién, una invitacién amplia y abierta a todos
los interesados en tratar aspectos puntuales y casos especificos de la tematica general y, asi, pudimos
sumar en esta oportunidad las colaboraciones de diversos colegas que se especializan en otras areas,
pero con intereses afines, que han enriquecido la propuesta desde una dimension interdisciplinaria.

Me refiero a los trabajos de la Lic. Leda Moreno, antropdloga que ha radicado sus estudios en la sede
del “Rincén Andaluz”, asociacion de los inmigrantes de la colectividad, y el de la Lic. Maria Laura Rosa,
historiadora del arte especializada en historia de los jardines que nos ha brindado un trabajo sobre los
jardines neohispanomusulmanes.

Contamos también en este trabajo con colaboraciones ya felizmente habituales en el G.I.A.H., como las
de las arquitectas y profesoras de la Universidad de Belgrano Rosario Betti y Florencia Barcina, quienes
se han dedicado a la casa museo del escritor Enrique Larreta y a los patios en la obra de los Arquitectos
Birabén, Lacalle Alonso, Peré y Torres Armengol, respectivamente.

Del mismo modo, han participado en esta investigacion la arquitecta Sylvia Kornecki, quien expone
acerca de un barrio surburbano de recreo, y el arquitecto Horacio Spinetto, sobre el Patio Andaluz del
Rosedal de Palermo. Ambos, también, asiduos colaboradores del Grupo.

En la presente edicién se ha sumado el aporte de las arquitectas Maria Martha Schollaert y Monica
Tassano, quienes trabajaron en la tematica de la azulejeria.

Por ultimo, queremos expresar dos importantes agradecimientos, a las arquitectas Hendlin y Perrotti
Poggio, cuyas investigaciones previas sobre la obra del arquitecto Dourge brindaron el material grafico
indispensable para nuestro articulo al respecto y a la mencionada arquitecta Betti, que se ha ocupado de
la correccién y edicién de todos los textos.

Dr. Arq. Fernando Martinez Nespral
Director del G.I.LA.H./F.A.U./U.B.



Documentos de Trabajo Arquitectura de inspiracion andaluza en los espacios para el ocio...

Trozos de Andalucia en Buenos Aires: patios y jardines en las viviendas

de los estudios Birabén-Lacalle Alonso y Pero-Torres Armengol.
Mg. Arq. Florencia Barcina

El presente trabajo estudia la inspiracion espaiola en obras realizadas por los estudios de los arquitec-
tos Eduardo Birabén y Ernesto Lacalle Alonso, por un lado, y de Manuel Torres Armengol y Rafael Pero,
por otro. Se centra, especialmente, en la relacion entre sus espacios de ocio y la arquitectura andaluza.

1. Marco Histoérico

Debemos primero esbozar brevemente el surgimiento del lenguaje arquitectonico que permitié las in-
fluencias andaluzas en el Rio de la Plata, que se dio en llamar de forma general “neocolonial”. En efecto,
durante las ultimas décadas del siglo XIX y la primera del XX, la arquitectura argentina sufria un proceso
de “extranjerizacion”: modelos de otras partes del mundo se tomaban como referentes y se reproducian
aqui. Como una manera de solucionar esto, un grupo de arquitectos encabezados por Martin Noel tra-
baj6 sobre la idea de crear una expresion arquitecténica nacional. Se investigé la arquitectura colonial
rioplatense, carente sin embargo de un repertorio amplio para reelaborar. Asi, se amplié el campo y se
estudi6 la arquitectura de toda América como parte de nuestras raices. Con estas reelaboraciones surgio
una expresion local que se conoce por el nombre de “neocolonial”.

La arquitectura americana contenia lo espafiol, lo precolombino y la combinaciéon de ambos, vertientes
que luego dividirian al movimiento neocolonial en su desarrollo, resultando en “neocolonial hispanista” o
“neo-hispanismo”, cuando eran reproducidos los modelos espafioles o elementos de ellos; “neocolonial
indigenista”, cuando se aplicaban expresiones precolombinas a la arquitectura; y “neocolonial colonial”
0 “neocolonial” a secas, cuando la obra contenia elementos de la arquitectura colonial americana, en
algunos casos también mezclados con historicismo espariol’.

2. Estudio Birabén - Lacalle Alonso

Ernesto Lacalle Alonso (Buenos Aires, 1893-1948) se recibié de arquitecto en la Escuela de Arqui-
tectura de la Universidad de Buenos Aires en 1917. Estuvo muy vinculado a la Revista de Arquitectura,
siendo colaborador artistico antes de pasar a ser secretario de redaccion en marzo de 1917, ascendiendo
a director en enero de 1918 y hasta diciembre de 1919, quedando después otra vez como colaborador
artistico bajo la direccién de Alberto Prebisch.

Eduardo Birabén (Buenos Aires, 1895-1954) se recibié de arquitecto en la misma institucion en 1918.
Durante gran parte de ese afo y hasta febrero de 1919 fue redactor de la Revista de Arquitectura bajo
la direccion de su futuro socio.

En 1920 ambos arquitectos se asociaron y, al afio siguiente, ubicaron su estudio en Av. Corrientes 951
de la ciudad de Buenos Aires, trasladandolo en 1928 a Lavalle 710.

1. Division dada por Ramén Gutiérrez, citado de: Barcina, Florencia. “El repertorio espafiol como aporte en la busqueda
de una arquitectura nacional: el neo-hispanismo”, en Espafioles en la Arquitectura Rioplatense. Siglos XIX y XX.
Buenos Aires: CEDODAL, 2006.
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Nuestroy “Arguitectoy

N Birabén y Lacalle Alonso dibujados por T. Garcia Escribano.
En sus primeros afios de actividad profesional, el estudio Birabén-Lacalle Alonso se dedicé al proyecto
y construccion de viviendas unifamiliares. Entre 1922 y 1931 construyeron mas de una veintena de casas
en la ciudad de Buenos Aires y alrededores, sobre todo en el barrio de Belgrano.

Pero a partir de 1930 dejarian de lado los encargos unifamiliares para construir edificios de oficinas y
viviendas de gran porte, cambiando también rotundamente su concepcién arquitecténica, acercandose
a los postulados de la arquitectura moderna. Algunos de sus edificios marcaron hitos de modernidad en
la ciudad, como el edificio de oficinas “Uruguay”, en Uruguay 440, o la vivienda colectiva de Juramento
1733, ambos de 1936.

Alos fines de este trabajo nos interesa sélo la primera de las etapas del estudio: aquella de las vivien-
das unifamiliares. Si bien se ven algunas diferencias entre ellas, es posible decir que en su gran mayoria
presentan una impronta hispana. Esto se debe al momento que estaba pasando la arquitectura nacional
-mencionado al principio- y su influencia en los dos jovenes arquitectos.

En 1915 Ricardo Rojas publicaba un articulo sobre artes decorativas americanas en la Revista de
Arquitectura?, dando pautas para lograr la “creacion de un arte argentino”, ilustrando con dibujos de Juan
Kronfuss sobre portadas, cupulas, torres y ventanas de edificios coloniales de Cérdoba. Al afio siguiente,
Héctor Greslebin publicaba en la misma revista su articulo “Arquitectura Colonial Latino-Americana.
Un ejemplo de adaptaciéon a los programas modernos” presentando una vivienda en Buenos Aires
“contrastando con los tipos arquitectdnicos franceses que nos son familiares, con las innovaciones ‘Art
Nouveau’, con los temas italianos y con la simplicidad de nuestras viviendas de planta colonial, tenemos
que reconocer un tipo que no puede involucrarse en los ya enunciados, un algo original y simple. La feliz
inspiracion estética de esta fachada responde a la tradicién arquitectonica hispanoamericana buscada
en sus fuentes iniciales, es decir, en los monumentos del suntuoso Virreinato del Pert...”. Articulos de
esta indole se sucedian en la revista donde Lacalle Alonso colaboraba y donde Birabén seria redactor.

En 1917, Lacalle participé de una excursion de estudios de los alumnos de quinto afio de la Escuela
de Arquitectura a Cdérdoba, con el fin de visitar y estudiar las construcciones coloniales, resultado de la
cual realizé6 numerosos dibujos y un texto sobre la iglesia y colegio de Alta Gracia, que fue publicado en
la Revista de Arquitectura en 1919.

2.ROJAS, Ricardo. “Artes Decorativas Americanas”, en Revista de Arquitectura. Buenos Aires: octubre-diciembre 1915.
3. GRESLEBIN, Héctor. “Arquitectura Colonial Latino-Americana. Un ejemplo de adaptacién a los programas modernos”,
en Revista de Arquitectura. Buenos Aires: junio 1916.
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Pértico de acceso al patio de la Iglesia y Colegio de Alta Gracia.
Dibujo de Ernesto Lacalle Alonso, 1917.

En medio de este ambiente, no resulta extrafio que las obras de la primera etapa del estudio tuvieran
gran inspiracion colonial e hispanica. Si bien estas viviendas son homogéneas en cuanto a fuentes de
inspiracion, podemos distinguir un periodo inicial de experimentacion entre 1922 y 1926, donde la busqueda
de un lenguaje propio transité entre el neocolonial, el neo-hispanismo y versiones mas clasicas.

Las viviendas realizadas para el Dr. Juan Gamba en San Martin y para Pablo Pizzurno en Belgrano*,
de 1922 y 1924 respectivamente, recuerdan al renacimiento italiano, con arcos de medio punto, frontis,
torres; con frisos, cornisas y techos de tejas tomados de villas italianas, conformando un conjunto volu-
métrico complejo y asimétrico, con profusion de balcones y terrazas.

Casa para Dr. Juan Gambia en San Martin, provincia de Buenos Aires.

4. Con una vivienda para el Sr. Pizzurno, los arquitectos Birabén y Lacalle Alonso ganaron el Premio Estimulo del X
Salén Nacional de Bellas Artes en 1920 aunque -si bien similar- no era la misma que resulté construida en Belgrano.
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La vivienda para Héctor Bozetti en Echeverria 2741 (1926) y la de Félix Gunther en Federico Lacroze
2158 (1925), ambas en Belgrano, corresponden al llamado “neo-hispanismo”, recurriendo al repertorio
formal general del historicismo espaniol, sobre todo al renacimiento.

El resto de la produccion de este comienzo y hasta 1931 fue de clara inspiraciéon neocolonial®, dejando
en claro que se sumaban al movimiento comenzado por Martin Noel para lograr una arquitectura nacional.
Estas obras son las que nos interesan a fines de este trabajo.

Se trataba de casas grandes, en su mayoria exentas, rodeadas de parques. En cuanto a su distri-
bucion interior, no variaban de las demas casas de la época, careciendo de caracteristicas tipicamente
coloniales, como patios interiores.

En su exterior se veian paredes blancas despojadas, techos de teja colonial -algunas veces cubiertos
parcialmente por timpanos curvilineos-, balcones limefios, portales flanqueados por columnas salomoni-
cas, torres que rememoraban iglesias americanas y rejas inspiradas en Andalucia.

Casa para el Sr. César Vallejo en Ayacucho 130, San Martin, provincia de
Buenos Aires.

Los espacios para el ocio, como patios y parques, eran muy cuidados por el estudio, disefiando todos los
detalles en una recreacion casi directa de los jardines y patios andaluces. En una nota publicada en Nuestra
Arquitectura en 1930° se explica: “La raza espafiola, habiendo sido por inclinacion y por gusto amante del
hogar, desarroll6 la arquitectura de su habitaciéon a mas alto grado que cualquier otro tipo de construccion. Y
asi, mientras las obras maestras de los griegos se encuentran en construcciones religiosas, como es el caso
en la mayor parte de los estilos histéricos, el espariol parece haber estudiado la arquitectura desde el punto
de vista familiar’. Y especifica sobre los espacios exteriores: “...encontramos al entrar al patio o jardin, que
una variedad de motivos de interés se ofrece a nuestra vista. A causa de las condiciones del clima espariol,
el més grande porcentaje de color en la decoracién quedo restringido al trabajo de mosaicos y azulgjos...”.

Estos jardines, que en Andalucia fueron legados por la cultura islamica, se configuran a partir de
elementos compositivos y formales. Se trata de formas geométricas estructuradas a través de ejes que
se cruzan y que dirigen las visuales, materializados por caminos, lineas de arbustos o canales. Se crean
asi distintos lugares dentro del jardin, con distintos climas y equipamientos.

5. Como excepcién se puede citar la casa para Francisca P. de Costa en Santiago del Estero 2057, Mar del Plata,
realizada en 1929 con claras caracteristicas neo-tudor, un hecho curioso para este estudio. Ese mismo afio realizaron
la casa de renta para Rafael Olivari en Galileo 2449, Buenos Aires, de sobrias lineas clasicas.

6. “La decoracion ceramica en la arquitectura espafiola”, en Nuestra Arquitectura. Buenos Aires: junio 1930. Todas
las ilustraciones de la nota son de obras de Biraben-Lacalle Alonso, tal era el reconocimiento del uso de la ceramica
espafola que hacia el estudio por parte de sus colegas.
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El agua es el elemento primordial del jardin isldmico, junto con la vegetacion. Su presencia surge de
los condicionantes fisicos de sequia y calor de la localizacién original de estos jardines, ya que ambos
elementos son capaces de bajar las temperaturas. Muros perimetrales también son necesarios para
frenar los vientos calidos.

Fuente en la casa del Sr. César Vallejo.

Simbdlicamente, el jardin representa para los isldmicos el paraiso en la tierra, un recinto de paz y
de reflexién. Se estimulan los sentidos a través del color y brillo de la ornamentacién —como el material
ceramico-, de las texturas, del sonido del agua en estanques, fuentes y canales, del canto de las aves, y
de los aromas de la vegetacion y las flores.

Considerando estos preceptos, Birabén y Lacalle Alonso disefiaron para sus viviendas jardines y
patios con inspiracién en los jardines islamicos aunque adaptandolos a las circunstancias locales y a
las caracteristicas de cada caso. Utilizaron ejes materializados por caminos bordeados de vegetacion,
cruzandolos con otros perpendiculares. En los cruces y extremos se generaron, entre otros elementos,
distintas situaciones como patios, fuentes, bancos o aljibes.

(b

Planta de la casa para Carlos Lizer y Trelles en Vicente
Lépez, donde se observa el disefio del jardin con
indicacién de algunas especies.
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La ceramica y azulejeria espafiola se configuraba como decoracién omnipresente en pisos, paredes,
bancos, fuentes y demas elementos. En los jardines que nos ocupan, los pisos eran de ceramicos rojos
o marrones en los lugares de relacion directa con la casa (veredas, galerias, terrazas) y de grava y pasto
en los disefios mas apartados.

Pértico de acceso decorado con ceramica espaidla y azulejos en la
casa de Carlos Lizer y Trilles.

No habia canales, pero si se presentaban espejos de agua, fuentes y aljibes. La vegetacion, prolija,
se ubicaba en los muros perimetrales con pequenos arboles y enredaderas y hacia el centro de la com-
posicion con arbustos cortados geométricamente siguiendo elementos compositivos. Las macetas con
geranios y otras flores servian para ornamentar bordes de fuentes, caminos, patios, galerias y terrazas.

En la casa para Carlos Lizer y Trelles en Vicente Lépez (1925) se observa un portal de entrada que
conduce a la puerta principal de la casa a través de un camino ceramico que a medio recorrido tiene una
fuente en forma de estrella que obliga a bordearla. A ambos lados salen caminos que llevan al caminante
por diferentes situaciones: bancos cerdmicos entre arbustos, un recinto circular de grava con una fuente
en medio y banco semicirculares, otro recinto de forma rectangular con una fuente y parterres de flores.

Vista de la casa de Carlos Tizer y Trelles desde el acceso a la propiedad,
desde donde puede ver una fuente en forma de estrella.

11
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Un disefo similar —aunque de menor superficie- tenian las casas de Ayacucho 130 y la construida
para Ernesto Lacalle Alonso, ambas en el Partido de San Martin. En ésta ultima se generé ademas un
patio con fuente cerrado por tres de sus lados al que se accedia desde el jardin.
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Planta de la casa del Sr. César Vallejo. Planta de la casa para Ernesto Lacalle Alonso, San Martin,

Provincia de Buenos Alres.

En casas con poco lugar para jardines, la presencia andaluza se redujo al tratamiento de paredes,
incorporando en éstas fuentes -como en la casa de Eduardo Birabén de Aguilar 2030- o revestimientos de
ceramicas y bancos en los porches de acceso -como en la casa de Delia C. de Catrén en Pedro Goyena
1274 o en la de Maure 2200.

Casa de Maure 2200,
Belgrano.
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Detalle de su pequefio
patio delantero y portico
de acceso.

En la casa para Marina A. de Dalquier (c. 1930) los trazados se complejizaron con ejes curvos y la
creacién de muchos espacios dentro del gran jardin. Sobre la vereda existia un lugar con bancos antes
de acceder a la propiedad, sobre el jardin delantero se cre6 una composicién con fuente y ya detras de la
casa habia dos grandes espacios disefiados: uno circular con bancos alrededor de una fuente cuadrada
y otro grande rectangular hacia el fondo, con una fuente alargada que recordaba la del Generalife. En
esta casa, una de las ultimas realizadas por el estudio, se cristalizaron muchas ideas sélo esbozadas en
obras anteriores y su alto nivel por el detalle no se vio en ninguna otra obra.

o
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Planta de la casa para Marina C. de Dalquier y detalle de uno de los ambitos del jardin.
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Detalle de la fuente principal de la casa Dalquier, hacia el fondo del lote.

3. Estudio Peré-Torres Armengol

Manuel Torres Armengol nacié en Barcelona en 1884, llegd a Buenos Aires siendo todavia un nifio y
se gradud de arquitecto en la Escuela Nacional de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires, en
1906. Se asocié con el arquitecto Rafael Per6 y abrieron su estudio en Maipu 505, trasladandolo luego
a Lavalle 1059.

Las obras de este estudio presentaban variadas corrientes estilisticas. Asi como el Cine Grand Splendid
de Buenos Aires (1919) demostraba el manejo del eclecticismo, la Jefatura de Policia de Rosario (1916)
y el Banco Nacion de Almagro (1925) denotaban una fuerte influencia neoclasica.

Cuando el destino de las obras era el de vivienda, los arquitectos tampoco se condicionaron a una
sola corriente arquitectonica. En el Castillo Las Parvas de Julio Menditeguy, en Carmen de Areco (1922),
se mezclaron detalles medievales con una planta clésica. En la vivienda para el Dr. Cazes Irigoyen en
Mansilla y Salguero (1926) “la arquitectura de los frentes es renacimiento italiano del cinquecento™. Por
su parte, en la casa de renta de Viamonte 738 para el Sr. Cardiel San Martin (1924) explicaban “el estilo
adoptado es renacimiento espafiol del siglo XVI (...) y respecto a la torre, esa indica un estilo de épocas
anteriores; nos surgio la idea de combinar dos épocas en la fachada al observar que por lo general eso
sucede en los viejos monumentos de arquitectura en Europa, donde en forma de remiendo o ampliaciones
sus frentes muestran diferentes periodos de construccion™.

Sin embargo, la mayoria de las veces en que se les presentaba el desafio de disenar los espacios de
ocio de sus edificios, optaban por “la alegria andaluza”. Para la vivienda de la Sra. Maria Luisa Tholson de
Pereyra Lucena, en Marcelo T. de Alvear 1490, se disefié un exterior de dificil clasificacién, de apariencia
general academicista francesa, pero con paredes curvas y grandes ventanas, con algun vinculo con el art
nouveau. Pero para disenar el patio de la casa los autores explicaron: “Se deseaba un patio cubierto para
jugar el nifio de la casa y alli hay mucha luz, la alegria del estilo andaluz, con el surtidor, plantas, flores,
canarios y el loro™. Este patio cubierto, rectangular, estaba separado del resto de la casa por una reja
“inspirada en la ferreteria de la Catedral de Palencia’. La vegetacion se disponia en numerosas macetas
y al fondo se ubicaba el surtidor de agua.

7. PERO Y TORRES ARMENGOL. “Hotel privado. Propiedad del Dr. Cazes Irigoyen”, en Revista de Arquitectura.
Buenos Aires: agosto 1926. P. 285.

8. PERO Y TORRES ARMENGOL. “Casa de renta. Propiedad del Sr. A. Cardiel San Martin”, en Revista de Arquitectura.
Buenos Aires: enero 1925. P. 3.

9. PERO Y TORRES ARMENGOL. “Patio andaluz”, en Revista de Arquitectura. Buenos Aires: enero 1925. P. 10.
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Casa de la Sra. Luisa Tholson de Pereyra Lucena, en Marcelo T. de
Alvear y Parana, Buenos Aires. Patio cubierto de la misma casa.

En la vivienda para el Dr. Carlos Damel, en Carlos Calvo 3975 (1924) se recurri6é a varias regiones
de Espafia. Si bien el frente estaba inspirado en monumentos moriscos de la regiéon de Aragon, para el
interior se penso en el sur de Espana. Se utilizaron azulejos y muebles adquiridos directamente en Se-
villa. El pequefio patio trasero se comunicaba con el interior de la casa a través de una “verja andaluza’
-segun los autores- que consistia en una gran ventana con reja de hierro forjado y macetas con geranios.

Casa Damel: aspecto exterior y vinculacién con el patio a través de
una “verja andaluza”.

Aun cuando Peré y Torres Armengol no utilizaron demasiado la ceramica para ornamentar los espacios
en sus viviendas, si lo hicieron en el edificio construido para ser sede del Club Social de Junin, Provincia
de Buenos Aires, inaugurado en 1929. Con un exterior neocolonial, con portal de acceso flanqueado por
columnas y loggia en el piso superior, el interior contenia una valiosa ornamentacion con cerdmica traida
especialmente de Espana, dada la facilidad de adquisiciéon de productos andaluces que habia debido
a las lineas de vapores directos con Buenos Aires. Otra vez lo andaluz se identificaba con el ocio, el
esparcimiento, el lugar de encuentro, objetivos de este club en una ciudad que en la década del 20 tenia
mucha poblacion de origen espariol.
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4. Conclusion

Si bien éstos no fueron los Unicos estudios profesionales que utilizaron recursos andaluces en sus
obras, han sido elegidos para el presente trabajo por representar en referencia a este tema constancia
y versatilidad, respectivamente.

El estudio de Birabén y Lacalle Alonso encauzé en su obra todo el debate y busqueda arquitecténica
nacional que tenia lugar en la época en que se graduaron de arquitectos. Absorbieron las ideas de Martin
Noel y Ricardo Rojas en la universidad y en la Revista de Arquitectura, entre otros ambitos de intercam-
bio en los que se manejaban. Se aduefiaron de la estética neocolonial y la emplearon en la mayor parte
de sus obras (del primer periodo), incorporando los disefios cuidadosos de jardines y patios al proyecto
general de las viviendas. La ornamentacién fue coherente tanto en el interior como en el exterior de
las casas y en sus expansiones y llegaron a dominar todos los elementos tomados de la arquitectura
colonial latinoamericana y de la arquitectura andaluza para plasmarlos en sus obras. Sus espacios de
ocio, pensados hasta en sus mas minimos detalles, son abiertos, exteriores, en su mayoria a la vista del
transeunte, transportando al usuario y al espectador a vergeles espafoles.

Esta uniformidad, coherencia y compromiso con una corriente arquitectonica falta en la obra de Peré
y Torres Armengol. En la época en que ambos arquitectos cursaban arquitectura (doce afios antes que
Birabén y Lacalle Alonso), la ensefianza se basaba en los canones académicos y la experimentacién por
buscar una arquitectura nacional se dio para ellos mas adelante y en forma de experiencias aisladas,
pruebas parciales dentro del abanico de su obra. Si bien los programas de las obras que les tocé resolver
fueron muy variados (cines, clubes, bancos, estaciones de policia, estancias, casas de renta, viviendas
unifamiliares), para hacerlo decidieron disefiar los edificios de manera que su imagen se adaptara a sus
funciones, resolviendo cada caso con el comitente, sin tomar partido por ninguna corriente en particular.

En las obras de Perd-Torres Armengol, los jardines o patios andaluces parecen estar “ocultos” dentro
de edificios que casi nunca presagian los espacios de ocio que guardan en su interior. Lo andaluz se
reserva para la intimidad de la familia, dando al exterior una apariencia seria e inspirada en otras cor-
rientes. De hecho, los arquitectos declaraban que el jardin debia estar en lo posible siempre fuera de la
vista del transeunte, posicion opuesta a Birabén-Lacalle Alonso, que no sélo dejaban siempre gran parte
del jardin —o todo- sobre la calle, perfectamente visible, sino que en casas como la de Lizer y Trelles o
Dalquier se realizaron espacios de descanso sobre la vereda, junto a la puerta de entrada a la propiedad.

Aun con este contraste de concepciones y maneras de hacer arquitectura, ambos estudios profesionales

coincidieron en que para crear lugares de descanso, relax y esparcimiento la arquitectura de Andalucia,
con su herencia islamica, ofrecia las mejores opciones de éxito.
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La reinvencién de lo propio: La casa Larreta
Arq. Maria del Rosario Betti

“El barroco andaluz es el entronque fundamental del hispanismo (...) sefialado el valor cualitativo primero del arte andaluz,
cabe afiadir, para satisfaccidon nuestra, que las influencias llevadas por Espafia a América, priemero en el momento de la
conquista y luego en la obra colonizadora de los virreinatos, provenian esencialmente del Sur de Espafa, caracterizada
por esta peregrina forma del estilo barroco.”

Martin Noel"

1. Introduccién

La arquitectura ha sido siempre, aun desde antes que los tedricos de la Academia especularan sobre
la pertinencia de tal o cual estilo para comunicar una determinada tematica y adecuarse a su caracter
social, un vehiculo poderoso de transmisién de ideas y representacion de valores que, incluso, trascienden
lo especificamente arquitectonico. Ese potencial emblematico de la arquitectura ha dado origen -y sigue
haciéndolo- a una variedad de propuestas de distinto orden. Precisamente con la voluntad de capitalizar
ese potencial se desarrollaria en Argentina, a partir de 1910, una revision de la arquitectura espafola. Es
que la reflexion sobre la identidad nacional que impulsaban los tiempos del Centenario de la Revolucién
de Mayo obligaria a pensadores y arquitectos a revisar la propia historia (y por “propia” se entenderia,
también, aquella de la Espafia de los tiempos de la colonizacién). Ya lo planteaba Ricardo Rojas desde
la literatura a través de textos como “La Restauracion Nacionalista” (1909), “Blason de Plata“ (1910) y
“Eurindia” (publicado en 1924), asi como a través de su accionar como Rector de la Universidad de Buenos
Aires: recuperar los vinculos con Espafia implicaba recuperar los valores primigenios de la cultura nacional.
Por esta via, se lograria superar el aluvion extranjerizante producto tanto de las inmigraciones™ como
de un cierto snobismo sostenido por la clase pudiente de la Argentina conservadora que menospreciaba
todo simbolo de valor cultural propio. Los planteos de Rojas serian retomados en los ambitos artistico
y arquitectonico: mientras Gramajo Gutiérrez y Bernaldo de Quirds, entre otros, se abocarian a ilustrar
ambientes y costumbres populares, el arquitecto Martin Noel, pese a haber sido formado en Francia segun
parametros de la arquitectura académica, se revelaria como uno de los precursores de esta “restauracion
nacionalista”. Es que para él, renunciar al propio pasado resultaba una suerte de suicido artistico y cultural.

Asi, bajo la premisa de que el origen o las raices de la Nacion se encontraban en el periodo colonial,
se consideraria que la arquitectura producida en ese lapso —entendida en un sentido amplio- seria la que
mejor representaria el espiritu nacional. Habia que revisar y recuperar esa arquitectura y esto necesari-
amente implicaba desplazar la mirada desde lo que, para ese entonces, era referente obligado —la cultura
francesa- hacia lo hispanico, o hacia lo indigena, o también hacia esa hibridacién cultural que supone lo
colonial.

El desarrollo del llamado Neocolonial —y la casa de Enrique Larreta es un excelente ejemplo de esta
tendencia- tuvo, entonces, un objetivo emblematico explicito. Solo cabe agregar que los referentes histéri-
cos que esta propuesta adoptaria resultaron elasticos y, por tanto, sus desarrollos linguisticos también lo
serian: Plateresco, Barroco Iberamericano, referencias andaluzas y/o indigenistas... en tanto aludian a la
“madre patria” y/o al mundo precolombino aludian, al menos en un primer nivel de lectura, al ser nacional.

2. Algunos antecedentes histéricos

El otrora pueblo veraniego de Belgrano -lugar donde se ubica la casa que fuera de Enrique Larreta- se
integra al ambito de la ciudad de Buenos Aires recién a fines del siglo XIX, luego de la federalizacion de
la ciudad ocurrida bajo la presidencia de Nicolas Avellaneda.

Las tierras que ocupa la casa pertenecian, en los tiempos de la fundacién del pueblo (1855), a Vanegas,
tal como aparece en el plano levantado por Descalzi. Luego, fueron adquiridas por Laureano Oliver, quien
fue Juez de Paz y Presidente de la Comisién Municipal para, a su muerte y luego de algunos problemas
legales, subdividirse y pasar el terreno a manos de Francisco Chas —sobrino de Manuel Belgrano- y Cata-

10. NOEL, Martin. Espania vista otra vez. Madrid: 1929.
11. Segun consta en el Censo realizado en el afo 1914, en Buenos Aires vivian mas extranjeros que argentinos.
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lina Salas. Fueron ellos quienes le encomendaron a su yerno, Ernesto Bunge (1839-1913), arquitecto de
prestigio que ya habia construido la Penitenciaria sobre la avenida Las Heras, la construccién de una casa
de veraneo que se terminaria hacia 1882. Bunge, representante del Academicismo Francés, optaria para
la realizacion de este proyecto por un estilo pompeyano italianizante, tal vez con la intencién de lograr
una coherencia linglistica con los edificios inmediatos (la iglesia de la Inmaculada Concepcion, realizada
por Nicolas Canale, el edificio de la Municipalidad de Belgrano, hoy Museo Sarmiento, realizado por Juan
Buschiazzo) y, por esta via, definir un sector urbano de caracter armoénico. La construccién tomaba la
esquina de Juramento y Vuelta de Obligado y, segun una estrategia que valoraba las condiciones del
entorno inmediato, el acceso principal se ubicaba sobre Juramento, frente a la plaza fundacional, mientras
que el de carruajes quedaba sobre la calle Obligado. En cuanto a los espacios interiores, éstos se organ-
izaban alrededor de un patio central que funcionaba como pivot de la distribucién general. El conjunto se
encontraba rodeado por una quinta plantada con arboles frutales.

En el ano 1892, cuando ya Belgrano formaba parte de la ciudad de Buenos Aires, la propiedad fue
adquirida por Mercedes Castellanos de Anchorena para luego, en 1903 y como regalo de bodas, pasar a
manos de su hija Josefina, casada con el escritor Enrique Larreta (1873-1961), un estudioso de la histo-
ria y el arte Espafia, hecho reflejado en una de sus obras mas significativas, “La gloria de Don Ramiro”,
verdadera reconstruccion literaria de la Espana del siglo XVII que fuera publicada en el afio 1908. Las
descripciones domésticas que alli aparecian serian modelo para la decoracién del sector de recepcién
de su casa.

Lo cierto es que Larreta impulsaria activamente un cambio de caracter y de imagen: en principio, la
casa seria de residencia permanente y aquel lenguaje italianizante, emblema de una vocacién euro-
peizante, seria definitivamente sustituido por un lenguaje neocolonial (en su vertiente hispanista) que
demostraria la voluntad por recuperar aquellos vinculos cortados con “la madre patria” y, con ello, con
nuestras raices culturales mas profundas. Si bien hay datos confusos respecto a la autoria del proyecto
(de ello me ocuparé oportunamente), es valido asumir que el arquitecto ejecutor de este gran cambio
que involucra lo simbdlico-social, y por tanto trasciende lo figurativo, no seria otro que Martin Noel, autor
profundamente comprometido con esta redefinicion de parametros culturales, tal como se desprende de
su quehacer arquitecténico y su accionar docente.

Los Larreta habitaron esta propiedad hasta la muerte del escritor, ocurrida en 1961. Fueron sus
“nuevas” caracteristicas edilicias las que hicieron que la Municipalidad de Buenos Aires se interesara en
adquirir el inmueble y convertirlo en Museo de Arte Espafiol. El patrimonio artistico inicial del museo fue
integrado por las obras de arte espanol que el mismo Larreta poseyera. Cabe agregar que su condicion
de coleccionista de arte espaniol es tan sélo la punta del iceberg de una voluntad personal por reivindicar
la importancia de la impronta espariola en el devenir de la identidad argentina

3. El nuevo caracter arquitecténico: el juego de las referencias

Algunos criticos o historiadores le han atribuido a Martin Noel la autoria de la remodelacion de la casa
Larreta'?; dada la amistad que los unia y dado el resultado arquitecténico conseguido que permite asociar
esta obra con aquella de la estancia “El Acelain”, por él realizada en 1922 para el mismo Enrique Larreta,
la afirmacion resulta creible. Sin embargo, ningun dato fehaciente lo avala: los planos presentados a la
Municipalidad de Buenos Aires en el afio 1916 fueron firmados por el arquitecto Carlos Schindler; sumado
a esto, Noel relataria que su primera visita a la casa se produjo en el afio 1917. Tal vez la confusién se
origina por un articulo publicado en la revista Plus Ultra en 1918 en el cual Noel, aun si adjudicarse en
ningun momento la obra, describe prolijamente la casa y las colecciones que ésta alberga, o porque tanto
El Acelain como la casa de Belgrano traducen al lenguaje arquitectonico el espiritu que subyace a la “Gloria
de don Ramiro”, obra literaria consagratoria de Larreta. Lo cierto es que la duda sobre su participacion
en el proyecto de remodelacién de esta obra subsiste al dia de hoy. Cabe sefialar, por otro lado, esto
es tan solo un dato que no desmerece ni altera el valor intrinseco de la nueva propuesta arquitecténica.

12. Asi aparece en ORTIZ, Federico, De 1880 a 1930. Buenos Aires: Eudeba, 1980, en de Paula, Alberto “Buscando
las raices de la identidad nacional”, en Vanguardias Argentinas, 1, Bs. As: Clarin, 2005 y en “Museo Municipal Enrique
Larreta” en Buenos Aires nos cuenta, 6, 1984. Asi también lo planteé Eduardo D’Angelo en su discurso necrolégico.
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En cuanto al proyecto en si, las tareas de remodelacién incluyeron tanto aspectos funcionales como
linglistico-ornamentales: vinculado al primer aspecto, se agregd un piso sobre la planta primitiva y un
sector de servicios sobre la calle Vuelta de Obligado; vinculado al segundo, se modificé radicalmente el
caracter del edificio. El resultado podria ser catalogado como una suerte de “eclecticismo” hispanico, en el
sentido de que no parece haberse intentado una reproduccién rigurosa de un estilo espafiol en particular;
mas vale, el foco estuvo puesto en realizar una construccion que emanara, toda ella, un aurea hispanica.
Asi, el lenguaje exterior retoma caracteristicas del barroco iberoamericano mas sintético, tal como fuera
aquel desarrollado en Argentina: muros despojados, ventanas con guardapolvos rectos y concentracion
de elementos ornamentales en los vanos.

Planos blancos despojados y elementos ornamentales La gradacion volumétrica le imprime una cualidad organica.
adjetivando los vanos distinguen esta arquitectura.

Balcones con rejas de hierro, ceramicos de colores y macetas definen el
caracter andaluz de la propuesta.
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El referente elegido para el disefio del portal de acceso —ancho, de madera a cuarterones o tableros
en saliente y entrante, coronado con molduras y ornamentos- segun aparece en la informacién que sumi-
nistra el mismo museo, avala el caracter “localista” de la propuesta: la Aduana Vieja (hoy demolida); la
relacion puede verificarse consultando los dibujos que, en un intento por inventariar el patrimonio colonial,
realizara el arquitecto hungaro Juan Kronfuss.

Fachada exterior sobre Av. Juramento.

El primer espacio o hall de acceso asume, en cambio, caracteres platerescos; luego, en el lugar donde
antes estaba el patio al cual abrian las habitaciones, se desarrolla el salén principal cubierto con un techo
artesonado mas elevado que la galeria; en este tramo se colocaron ventanas ornamentadas con rejas y
plantas, tal como era caracteristico de las viviendas andaluzas. En cuanto a las ocho salas que rodean
a este patio cubierto, en ellas se vislumbran rasgos mudéjares en los techos artesonados, los frisos de
yeso, los altos zécalos revestidos con azulejos, las rejas de hierro forjado y las puertas de madera traba-
jadas. En otro orden, los capiteles de las columnas, los frisos con decoracién mozarabe y los z6calos de
azulejos que se suceden en distintos lugares aluden a las tradiciones andaluzas.

La galeria funciona como espacio de articulacion entre el interior y el jardin
andaluz.
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Zbcalos altos de azulejo enfatizan el
caracter general del edificio.

Al margen de esta combinatoria de referencias hispanicas que, por distintas vias, refuerzan el caracter
“colonial” y, por ende, el caracter nacionalista que la propuesta intentaba transmitir; dos espacios resultan
particularmente sugestivos de la influencia de la arquitectura andaluza: por un lado el bafio destinado
a Enrique Larreta; por otro, el jardin de 6500 m?. Aquella quinta de arboles frutales se convertiria en un
seductor jardin andaluz de senderos angostos organizados a partir de ejes quebrados, tal como resulta
habitual en la arquitectura espafola de raiz arabe; fuentes de agua definidas seguin pautas geométricas
explicitas y terminaciones de azulejos, con surtidores y vegetacion acorde completan el caracter de la
ambientacién. Tras la caracterizacion de este jardin subyace todo un mundo de evocaciones y connota-
ciones emblematicas: es que “jardin andaluz” sugiere ocio, placer, sensualidad.

La fuente ochavada
deviene en emblema de
la sensualidad del jardin.
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En las alzadas de la
escalera se retoma
el revestimiento de
azulejo.

4. Un comentario final

Es un hecho conocido que los arquitectos de la época produjeron muy buenas y variadas obras neo-
coloniales; entonces ¢ por qué elegir la casa de Enrique Larreta, de autoria cuestionada, como ejemplo
de esta tendencia? ;,qué méritos o condiciones posee que la distinguen? La respuesta excede los valores
arquitectonicos, aunque los tiene: es su propia historia, la decision explicita de sus duefios por transfor-
marla y alterar sus connotaciones emblematicas para hacerla paradigma de una vocacion nacional. Y
esto es mucho mas que redisefar su funcionalidad.
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Un rincén andaluz en Ingeniero Maschwitz: Country Club Aranjuez

Arq. Sylvia Kornecki

1. Introduccién

La voluntad de rastrear en nuestro pais espacios de inspiracién andaluza destinados al ocio fue el
detonante comun de todos estos trabajos de investigacién. Un imaginario socialmente aceptado funcio-
naba como premisa: la arquitectura andaluza, con su extraordinario manejo de escalas, colores, texturas,
sonidos y hasta olores, con su continua apelacién a lo sensual resulta -aun hoy- particularmente apta
para crear y recrear ese “clima” particular.

Esta asociacion, por otro lado, trasciende el rigor de una estilistica o, dicho de otro modo, se extiende
a toda arquitectura en la cual existan, de manera directa o indirecta, resonancias andaluzas. Asi, y a los
efectos del trabajo, lo “andaluz” no remite obligadamente a un periodo histérico concreto, a una ortodoxia
figurativa, a una tematica excluyente: viviendas, clubes, hospitales, hoteles, parques publicos de distintos
momentos historicos, en tanto cuenten con algun espacio destinado al ocio con resonancias de la arqui-
tectura andaluza, resulta suficiente para sostener la hipotesis.

En el Gran Buenos Aires, ubicado en la Ruta nacional N° 9 km 47, localidad de Ingeniero Maschwitz,
Escobar existe un emprendimiento inmobiliario -el Country Club Aranjuez- en el cual interactdan el lenguaje
arquitectonico de inspiracion andaluza y un destino -el ocio-; en este lugar -y de manera contundente- el
caracter socio-arquitecténico perseguido se conquista a partir de la eleccién de los referentes figurativos.
Cabe agregar, por otro lado, que esta asociacidon subyace en algunas otras propuestas previas: aun con
una carga ideoldgica arquitecténica diferente —cuyos alcances exceden los objetivos de este trabajo- el
movimiento casablanquista también lo intentaria. Sobre alguna de estas cuestiones —y sus posibles rela-
ciones- nos explayaremos mas adelante.
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2. Los country clubs: ayer y hoy

¢, Qué es realmente un Country Club en nuestro pais y qué significa la palabra “ocio”? Segun el dic-
cionario de La Real Academia Espanola, ocio significa: Tiempo libre de una persona. Diversién u ocupa-
cion reposada. Cesacion del trabajo, inaccién o total omision de la actividad. Y segun la Ley 8912/77 de
Ordenamiento Territorial y Uso del Suelo, Art. 64, un Country Club (Expresion inglesa: club de campo) es
un complejo recreativo residencial, asentado en un &rea territorial de extension limitada que no conforma
un nucleo urbano y retine las siguientes caracteristicas basicas: a) localizacién en area no urbana; b)
equipamiento para la practica de actividades deportivas, sociales o culturales en pleno contacto con la
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naturaleza; c) construccion de viviendas de uso transitorio; d) area comun de esparcimiento y area de
viviendas deben guardar una indisoluble relacion funcional y juridica, que lo convierte en un todo impre-
scindible.

De lo anterior se desprende que los countries son, por su propio planteo, lugares destinados al ocio.

Ya en los afios 30 aparecen en Buenos Aires los primeros countries construidos como clubes subur-
banos que combinaban instalaciones destinadas a la practica deportiva con “viviendas residenciales” de
uso temporario (de fin de semana). El Tortugas Country Club (década de 1930), el Hindu Country Club
(1944), el Highland Park y el Olivos Golf Club (ambos de la década de 1950), se construyeron de acuerdo
con este criterio, sobre la base de clubes deportivos existentes cercanos a la ciudad de Buenos Aires
dedicados a la practica del golf o algun otro deporte. En esta primera época, el country club combina
instalaciones especificamente deportivas con dos tipos de habitaciones para “alojamiento temporario”: el
club house, o gran pabelldn, con habitaciones distribuidas paralelamente y servicios generales, junto con
el “barrio parque”, anexo al country club y comunicado con él, donde se construyen “casas individuales
de fin de semana” pertenecientes a particulares.

En cuanto a las formas juridicas de dominio, los country clubs oscilaban entre las siguientes posibili-
dades: a) propiedad del club y usufructo de los socios de las habitaciones del club house o de las viviendas
del “barrio parque”; b) sociedad cooperativa entre los mismos socios y propiedad de los bienes inmuebles
respectivos; y c) simple propiedad de cada socio sobre su casa o departamento.’

En los afios ‘70 se produce un punto de inflexién en el proceso de conformacion de los country clubs
en el Area Metropolitana de Buenos Aires: el perfil social de los espacios recreativos aristocraticos de las
décadas anteriores se ve transformado por las iniciativas de emprendedores inmobiliarios que expanden
el mercado a otras clases sociales (alta y media-alta).

El desarrollo de las nuevas autopistas que comunican la ciudad con los municipios periféricos, sumado
a la sancion de la Ley N° 8912/77 de Ordenamiento Territorial y Uso del Suelo de la Provincia de Buenos
Aires, son algunos de los pilares en que se sustenta el crecimiento del fenémeno de los country club por
aquellos afios.™

Esta nueva generacion de country clubs, que se extendera hasta mediados de la década de 1980,
muestra caracteristicas también nuevas que disminuyen los requisitos sociales para el ingreso de propi-
etarios. Veamos, entonces, un articulo del afio 1987 que permite comprender cuédles eran los nuevos
aspectos valorados a la hora de obtener una propiedad dentro de un club de campo:

(...) los promotores del San Diego Country Club elaboran una cartilla de recomendaciones: a) contar
con vias de acceso cémodo, seguro y rapido; b) tener un centro urbano en las cercanias que permita
disponer de infraestructura de servicios, c) la cantidad de socios debe rondar preferentemente los mil
para el mejor funcionamiento interno; d) adecuada proporcién entre los espacios verdes permanentes
y la superficie total del club; e) infraestructura proporcional al nimero de socios final previsto; f) cancha
de golf; g) equipo de mantenimiento; h) control y reglamento de la construccién particular; i) adecuada
vigilancia diurna y nocturna que garantice la privacidad (Diario Ambito Financiero 02/04/1957)'5

Asi, los dos aspectos mas importantes en este tipo de emprendimientos inmobiliarios se hacen ex-
plicitos: recreacion y seguridad. A su vez, para estos afios la expresion “country club” comienza a convivir
con el uso simple de la palabra “country”: en ella se resumen estas nuevas facetas que comienzan a
ganar terreno frente a aquellos usos tradicionales de tipo deportivo. Esto ultimo se vincula a la decision
de muchos de convertir los countries en lugares en vivienda permanente. Como consecuencia, a partir
de los afos 90, cambiarian radicalmente el concepto de country club como espacio de recreo ocasional
y la condicion social de quienes alli habitan: si hasta los '90 se asociaba a las clases altas, a partir de
esta fecha se incorpora la clase media.

13. LIERNUR, Jorge Francisco; ALIATA, Fernando. Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Buenos Aires: Clarin;
2004 Pag. 181.
14. LIERNUR, Jorge Francisco; ALIATA, Fernando. Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Buenos Aires: Clarin;
2004 Pag. 182.
15. LIERNUR, Jorge Francisco; ALIATA, Fernando. Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Buenos Aires: Clarin;
2004 Pag. 182
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Lo cierto es que la inseguridad que reina en el conurbano bonaerense, sumada a la idea de buscar un
lugar alejado de la ciudad donde los espacios verdes sean predominantes, hacen, como anticipé, que un
gran numero de familias elija countries y barrios privados como sede permanente con mayor frecuencia.
Las empresas inmobiliarias que se dedican a la venta y alquiler de viviendas en esas zonas residenciales
compiten, hoy, con el mercado inmobiliario de casas y departamentos en la Capital Federal. Un slogan
sostiene la propuesta: la ciudad representa el centro de los negocios, alli funcionan las principales em-
presas, alli también se desarrolla un ambiente hostil, donde crece la sensacion de inseguridad. A esto
hay que sumarle la “belleza” arquitecténica de cada proyecto. Diferentes alternativas de urbanismo —y
arquitectura- cuidadosamente escenograficos se ofrecen en los folletos publicitarios.

El Mirador (la imagen corresponde a la publicidad
del country).

De acuerdo a diferentes testimonios de agentes inmobiliarios se puede hablar de una tendencia porque
...constituye uno de los principales motores del mercado inmobiliario suburbano. Hoy, como nunca antes,
es una verdadera oportunidad aprovechar la brecha de valores que hay entre los departamentos de Capital
y los lotes y casas en countries del Gran Buenos Aires.

No es casual que la gente quiera dejar su departamento en la ciudad y se vaya a vivir a un country, ya
que ademas de ganar en espacio también sabe que esta realizando un cambio de vida.'®

Este nuevo estilo de vida hace que nifos, jévenes y adultos que habitan los clubes de campo disfruten
de margenes de libertad y expansion ludica en un contexto de sociabilidad barrial homogénea. La tenden-
cia parece haber alcanzado a todos las estructuras familiares. Si bien los principales protagonistas son
familias jovenes, cada vez son mas las parejas mayores y/o sin hijos que eligen esta variante.

Ahora bien ¢cémo se relaciona esto con la arquitectura de inspiracion andaluza? Tomemos como
objeto de estudio El Country Club Aranjuez, que constituye un ejemplo acabado de esta relacion. Las
viviendas que alli se construyen deben ser disefiadas en un estilo lamado, de manera elastica, “mediter-
raneo”. Pisos de adoquines, frentes pintados a la cal y arcos de medio punto en sus fachadas resultan
sus recursos figurativos habituales.

Aranjuez, que posee todas caracteristicas enunciadas en esta tendencia, suma entonces la particulari-
dad de poseer un estilo bien diferenciado que genera fachadas de caracter similar. Ademas, cuenta con
espacios verdes de calidad excepcional, que ofrecen imagenes impactantes de atardeceres. Como sefiala
una socia del country, Estos atardeceres son una de las razones por las que vale la pena vivir en Aranjuez.

16. Una opcion posible. Suplemento Countries ; Diario La Nacion, 25/11/06
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3. El country club Aranjuez: un espacio sugestivo

Este club de campo se gesto gracias a la idea del arquitecto Juan Manuel Valcarcel, quien en la década
de 1980, mientras realizaba un posgrado en Espafia, imaginaba posible y hasta original crear un Club de
Campo con las caracteristicas edilicias de la regién espanola de La Mancha. Al regresar, propuso la con-
struccion de una pequefa aldea espafola, para lo cual tomaria como modelo la ciudad de Puerto Banus.
Los inversores José A. Rava y Juan C. Sivori constituyeron Acciotierras S.A. y compraron 27 hectareas
de tierra en el partido de Escobar, sobre el lateral oeste de la aun inexistente Ruta Panamericana, en
el desvio de la antigua Ruta Nacional N° 9. Alli se gestaria el complejo; un cédigo de arquitectura muy
estricto estableceria que las construcciones debian seguir el estilo mediterraneo.

El proyecto se completd con la subdivision de la fraccion en 338 parcelas con amplios espacios para
obras comunes. Con la venta de las primeras parcelas se comenzé a construir la infraestructura basica
del country: pileta, club house y restaurante. Luego se agregarian los pavimentos, el sistema cloacal, el
agua corriente y un plan de forestacién complementado por el relleno de las zonas bajas. En el afio 1979
se dio por cumplido el plan original. En ese momento surgiria el Consorcio de Copropietarios, institucion
que paso a ser el orgullo de la zona.

Si hiciéramos un recorrido por el Country Aranjuez encontrariamos que su impronta “mediterranea”
salta a la vista. Tal es asi que el ayuntamiento de Aranjuez, una ciudad ubicada a 40 km. de Madrid, envio
a los desarrolladores una distincion por el nombre elegido para el country.

Uno de los lugares més pintorescos es el que los vecinos denominan La Aldea. El lugar fue declarado
Casco Histérico por la Comision Directiva del Country. Estd conformada por cuarenta construcciones de
estilo mediterrdneo, que tienen vista a una plazoleta circular, colmada de jazmines y azaleas a la manera
de los tipicos jardines del sur de Espafia. Igual que en un pueblo, este sector es paseo obligado de los
sdbados por la noche. La razén: aqui se concentra gran parte de su actividad social.

El club house se presenta como una de sus construcciones mas importantes. Se trata de una casona

de 600 m2, decorada como un verdadero castillo espafiol. En sus salones funciona un restaurante y un
snack bar. También es sede de gran parte de las actividades culturales.
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" e

La imagen general se define a partir de una arquitectura de muros blancos, cubiertas de tejas, galerias
perimetrales y una muy cuidada parquizacion.

Lo pintoresco no acaba aqui: la piscina, con sus 1600 m2, es otra “marca registrada”. Con original disefio
en U rodea a las construcciones de La Aldea y desemboca en la plaza central. Revestida con maydlicas
blancas y azules, forma figuras geométricas originales que evocan los trabajos tan caracteristicos de la
arquitectura andaluza; cabe agregar que a los efectos de construir una imagen poco importa que Aranjuez
no forme parte, realmente, de los territorios de Andalucia. En uno de sus brazos se destaca un puente de
madera, lleno de plantas y flores, que comunica a la mayoria de las construcciones con el club house. El
resto de las vistas no se aparta del patrén original.

Asi, a lo largo de las 27 hectareas pueden encontrarse casas, de una o dos plantas, con techos a
dos aguas Y frentes pintados a la cal o terminaciones bolseadas que recrean —de manera elastica- un
imaginario andaluz.

4. El movimiento de las Casas Blancas

Al menos dos son las categorias de relacion posibles entre la arquitectura casablanquista de la década
de 1960y la arquitectura de un country club como Aranjuez: en primer lugar, una cierta asociacion en cuanto
a programa y generacioén de la obra; en segundo, la evocacion de un lenguaje y caracter arquitecténico.

El nombre Casablanquismo -que designa a un movimiento arquitectonico singular- surge de una
exposicién realizada en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires en el mes de agosto de 1964, cuyo
titulo era “La arquitectura argentina de hoy: 14 casas blancas”

Contemporaneamente, la revista portefia Nuestra Arquitectura desarrollé una serie de notas sobre el
tema, en la que se presentaron obras y textos referidos al fenémeno de las casas blancas, serie de la
que se encarg6 Rafael Iglesia, arquitecto, critico e historiador, mentor principal de este fenémeno. Esos
episodios de difusion de la actividad teérico-practica de Iglesia junto a otros arquitectos como Claudio
Caveri, Eduardo Ellis y Horacio Berretta, entre otros, dieron lugar al nacimiento de una suerte de mov-
imiento o escuela de pensamiento proyectual que tuvo una considerable fortuna en la década que va
de 1965 a 1975, ya sea en la forma de una reelaboracion estilistica aplicada generalmente al disefio de
viviendas unifamiliares en casi todo el pais, ya sea como una tendencia didactica, expresada en talleres
de proyecto, como los de A. Casares, E. Ellis y H. Berretta en Buenos Aires o Casares u O. Moro en La
Plata, que aseguraron una compleja y diversificada reproduccion de las ideas fundantes.””

17. LIERNUR, Jorge Francisco; ALIATA, Fernando. Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Buenos Aires: Clarin;
2004 Pag. 40

27



Documentos de Trabajo Arquitectura de inspiracion andaluza en los espacios para el ocio...

Tal como sostiene Liernur, cuatro grupos de expresiones se nuclean bajo el titulo Casablanquismo: en
primer lugar, un grupo “ortodoxo”, luego, otro que podria denominarse “pre-racionalista”, un tercer grupo
“neorracionalista brutalista” y, por ultimo, un cuarto grupo que tiende a un “contextualismo tipologista
urbano o barrial’, que incluiria las propuesta de Ruiz Martinez, Bonomi y Pelli: la primera asimilada a las
tipologias residenciales de San Isidro; la segunda cercana a la suburbanidad propia del estereotipo del
chalé; la tercera ligada a la proposicion de una casa suburbana en tejidos compactos. En este grupo de
propuestas parece ser mas relevante el andlisis de las preexistencias barriales antes que la utilizacién
militante de gestos brutales y artesanales. Al analizar este ultimo grupo, es posible apreciar cuan impor-
tante es una determinada tipologia de vivienda (el chalé) asi como los parametros de su emplazamiento
(preexistencias barriales) para quienes la habitan.

Varias de las casas blancas mencionadas se inscribieron en operatorias crediticias habituales en los
afos sesenta: asi se indica en las publicaciones de las casas Somoza, Fernandez y Camusso, lo que
induce a preguntarse como estos proyectos debieron resultar de las estipulaciones de estas operatorias
0 bien, en sentido contrario, en cuanto influyeron en el disefio de dichas normativas.

En un numero especial de la revista Summa, se muestra la casa Pérez- J. M. Borthagaray, Punta del
Este-, dos pequenas casa de veraneo en Santa Teresita, de J. Solsona y en las Toninas de S. Oliver, y
el casco de la estancia La Peregrina, en Entre Rios, del grupo Soto, Traine y Rivarola, no solo abre el
lenguaje de inspiracion neobrutalista a vigorosos exponentes de una modernidad cosmopolita y nada
teldrica, sino que también permite disponer esa estética no tanto para una critica romantica a la vida
urbana, cuanto para su disponibilidad en programas ligados con el ocio o el esparcimiento, casi
un preanuncio del auge del Casablanquismo o la evocacion de mediterraneidad que se difundira
en la década del setenta en countries y boatings.”

El movimiento de Casas Blancas marcé una época en el disefio de viviendas siguiendo una ideologia;
en un determinado momento, esta arquitectura comenzaria a ser requerida por comitentes de distinto
tenor que no sdélo —o no tanto- aspiraban a un disefo “moderno” sino mas vale a espacios aptos para el
desarrollo de actividades reales. Aqui es en donde se unen los requerimientos de los comitentes de los
setenta con los de los habitantes de los countries del siglo XXI. Ademas, debemos sumar las facilidades
econdmicas (créditos) dadas en ambos casos para acceder a estas residencias.

A'su vez, son innegables los vinculos entre la poética del Casablanquismo y la estética mediterranea.
Esto tiene por lo menos dos niveles de lectura posible; por un lado una posible asociacién histérica: aun
en su racionalismo “sensible”, la casa blancas habian tomado como referente a la arquitectura neocolonial,
y ésta a su vez tomaba elementos y estrategias de la arquitectura andaluza; asi, lo “mediterraneo” se
hacia presente. Por otro lado, una suerte de asociacion simbdlica: pareciera estar culturalmente instalado
que ciertos materiales, proporciones, texturas y colores —aquellos que sostienen tanto la arquitectura
andaluza como la casablanquista- favorecen o estimulan habitos y estados de dnimo. Por ambas vias la
relacién se hace presente. Asi, El arquitecto Goldman decia, categéricamente, que las Casas Blancas
no pertenecian al grupo de las Casas Coloniales, pero luego tiene que reconocer que a su cliente Wright
Pérez le gusta la casa en que vive porque se cri6 en casas coloniales. Un alumno de Victor Pelli que
estudiaba una de esas casas dijo no encontrar en ella ningtin elemento colonial, pero al juzgarla, advirtié
que resultaba “muy gauchita™.

5. Conclusion

En reiterados trabajos se ha planteado que los clubes de campo son “guetos” que no permiten que
la gente que los habita tenga un claro conocimiento de lo que sucede puertas afuera. Podemos estar de
acuerdo o no, pero lo cierto es que gran parte de la poblacién sigue eligiendo este estilo de vida, como
también el estilo arquitectonico de sus viviendas, tal como hacen quienes habitan el country Aranjuez.

El mercado inmobiliario realiza una investigacion exhaustiva para promocionar este tipo de urbaniza-
ciones, por lo cual sigue expandiéndose y teniendo éxito. Las facilidades econémicas que se ofrecen mas
18. LIERNUR, Jorge Francisco; ALIATA, Fernando. Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Buenos Aires: Clarin;
2004 Pag. 42.

19. LIERNUR, Jorge Francisco; ALIATA, Fernando. Diccionario de Arquitectura en la Argentina. Buenos Aires: Clarin;
2004 P4&g. 43. La negrita es mia.
20. BIRABEN, Raul Julian. Casas Blancas. Una propuesta alternativa. Buenos Aires: CEDODAL; 2003 Pag.213, 214.
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las resonancias sociales de los estilos arquitectdnicos propuestos por los profesionales siguen atrapando
a un sector muy amplio de la poblacion.

Tal como en su momento ocurrio con las propuestas del movimiento de Casas Blancas. El estilo anda-
luz contintia cautivando al publico y Aranjuez es el ejemplo mas significativo de ello. Cabe agregar que,
hoy, también en zona norte, en el partido de Pilar, se esta construyendo un complejo de viviendas que
continua explorando los alcances de la impronta andaluza en espacios destinados al ocio.
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De la Sierra Morena a las sierras cordobesas.
La arquitectura andaluza como simbolo de lo placentero en la obra de
Ledn Dourge.

Dr. Arqg. Fernando Martinez Nespral

1- Introduccién, breve noticia biografica:

Ledn Paul Dourge nacié en Paris en 1890 y, a los 17 afios, luego de una primera y breve visita por nuestro
pais, regreso a Francia donde se formé como arquitecto en la Escuela Nacional de Artes Decorativas.

En 1914, a la edad de veinticuatro afos y ya graduado, vino nuevamente a la Argentina. Poco después
de su arribo se desaté la Primera Guerra Mundial, lo cual, a la vez que impidié su retorno a Europa, sentd
las bases para su radicacion en Buenos Aires, donde conocié a la que seria su esposa, la artista plastica
Juana Chala.

Leoén Dourge

Luego de un breve paso como dibujante de otros arquitectos, entre los que se encontraba el célebre
Alejandro Bustillo, Dourge abri6 su propio estudio. Corrian los primeros afios de la década del "20, época
en la que también se instalaria definitivamente en la casa que construyera para su familia en la zona de
Olivos, su primera obra de arquitectura en nuestro pais.

La mayor parte de su labor profesional se desarrollé entre 1920 y 1950, siendo sus trabajos mas im-
portantes los que realizara para la familia Duhau, entre los cuales se destacan la imponente residencia
en la Avenida Alvear (actual Hotel Hyatt), la también suntuosa casa suburbana en la zona norte de la
provincia de Buenos Aires y numerosas casas de renta, encargadas por los mismos comitentes.
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Palacio Duhau, Av. Alvear

En la dltima etapa de su carrera trabajé en colaboracion con el arquitecto Arturo Dubourg, especial-
mente en la construccion de casas de veraneo en el Uruguay.

La prolifica produccidn arquitecténica de Dourge, quien fallece en 1969, se vio signada por el aspecto
que planteamos al inicio: el hecho de que su titulo fuera otorgado en Francia y, por lo mismo, no estu-
viera legalmente habilitado en nuestro pais, le impidi6 ejercer acabadamente la profesion de arquitecto
en Argentina.

Esta ultima circunstancia nos lleva de lleno al tema central de este trabajo: su obra cordobesa. Sucede
que Dourge obtuvo, en 1925, la habilitacion como constructor de parte del Consejo de Ingenieros de la
Provincia de Cérdoba; a raiz de ello, sobreviene una serie de obras y proyectos destinados a casas de
recreo en las sierras.

2- Los estilos arquitecténicos y sus connotaciones en la obra de Dourge:

Sin ningun lugar a dudas, Ledn Dourge, nacido y formado en la cuna misma del academicismo, era
un cultor de la teoria impuesta por entonces desde Paris, segun la cual los diferentes estilos surgidos del
repertorio formal de la historia de la arquitectura eran portadores de los ideales y principios asignados a la
época que los origind y, por lo tanto, resultaban especialmente apropiados para los edificios relacionados
con aquellos ideales.

Entendido de esta manera, ningun estilo seria mas apto para la construccién de una iglesia que el
Gético, surgido en una Edad Media plena de fervor religioso; a su vez, el repertorio formal que se adap-
taba mejor a los edificios de las instituciones republicanas era el de los clasicos 6rdenes grecorromanos
creados por las culturas donde nacieron las ideas de republica y democracia.

Siguiendo fielmente esta vertiente y como la mayoria de los arquitectos de su tiempo, Dourge eligio
inspirarse en los palacios —tanto citadinos como suburbanos- de la aristocracia europea en general, y
francesa en particular, para las suntuosas residencias que proyectara para los representantes de las
elites locales en ambos contextos.
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Hotel D’lvry
Residencia suburbana de la familia Duhau

De igual modo, las casas veraniegas de estas familias, situadas en un paisaje de playas y pinares,
remedan la tradicional arquitectura de Normandia mientras que -lo que no es poco sorprendente pero si
coherente con la teoria en cuestion- los edificios de renta que proyectara para los mismos comitentes,
ahora destinados a la habitacion de las clases medias y medias-bajas, adoptan las lineas de la para en-
tonces moderna arquitectura maquinista de inspiracion naval, que quiso caracterizarse por la eficiencia
funcionalista y la austeridad de lineas.

§ el T ] T T

Casa de renta calle Urquiza N° 41

Es en este marco que volvemos a las casas y proyectos cordobeses, pues tienen todos estos dos co-
munes denominadores: su destino de vivienda recreativa, y por tanto dedicada al ocio; y el estilo elegido,
que hace indudable referencia a la arquitectura espafola en general -y andaluza en particular- y remite a
la imagen de los pabellones de recreo serranos inmortalizados por el Generalife, proximo a la Alhambra
granadina.

De esta manera se consolida la teoria por la cual, si la Paris borbdnica y napolednica representa el
lujo y el poder, Normandia, las playas, y el maquinismo, la “eficiencia” de la vivienda de las clases menos
pudientes, Espana -y sobre todo Andalucia- son para la arquitectura de Dourge el simbolo de la arqui-
tectura del ocio y el disfrute, en particular en el marco paisajistico serrano.
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Visan ded La plis

Residencia Helguera, Punta del Este
3- La arquitectura neoandaluza de Dourge, criterios y pautas de composicion:

Las casas de recreo de Ledn Dourge en Cordoba se caracterizan por la libertad y pintoresquismo de
su composicién; aqui la simetria especular que caracterizaba los suntuosos palacetes afrancesados por
su imponencia y los modestos apartamentos racionalistas por su eficiencia, es deliberadamente dejada
de lado en aras de una arquitectura que busca deliberadamente la complejidad de multiples volumenes
prismaticos yuxtapuestos.
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Casa “Sevilla”, La Cumbre, Cérdoba.

Si bien esta diversidad formal se puede explicar a partir de la posibilidad de una mejor adaptacion a
un terreno serrano y, por ende, con importantes pendientes, se entenderd mas claramente a partir de la
busqueda de multiplicar las visuales desde y hacia diferentes angulos del paisaje. De esta manera, la
casa se ofrece y a la vez captura el entorno.
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Casa “Sevilla”, La Cumbre, Cérdoba

Veremos también como el juego de niveles, conjuntamente con los quiebres de la planta, permiten

generar multiples espacios de expansion exterior, semicubierta o descubierta, a través de galerias y ter-
razas que refuerzan la propuesta de integracién con el paisaje.

Todo esto actua de manera conjunta con la permanente eleccion de estilemas relacionados con la
arquitectura popular espafiola, como el uso de tradicionales tejas musleras, ventanas con arcos, rejas
profusamente decoradas, arquerias y balcones volados, ocasionalmente acompafiados de otros mas
propios del barroco espafiol, como espadafias, columnas salomoénicas y remates curvos mixtilineos.
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Casa “El Paraiso”, La Cumbre, Cérdoba.

Los nombres escogidos para las casas también refuerzan la doble referencia a Andalucia y a lo pla-
centero; asi encontramos la residencia “El Paraiso”, construida para Ramoén Cabezas y posteriormente
habitada por el escritor Manuel Mujica Lainez, la casa “Sevilla” de Gabriel Masle e, incluso, la propiedad
del mismo Dourge, denominada “La Gitanilla”, todas ellas en la localidad de La Cumbre.
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Casa “La Gitanilla”, La Cumbre, Cérdoba.

Mencioén aparte merece el proyecto no construido destinado a un “Gran Hotel en las Sierras” que, por
las magnitudes de su escala, incluye la mayor variedad de estilemas espafioles -y especialmente anda-
luces- entre los que se destacan dos torres octogonales con techumbre piramidal —semejantes a las del
Patio de los Leones de la Alhambra, entre otras- y las ventanas de doble arco partidas con una columnilla
intermedia o ajimeces, caracteristicos de esta arquitectura.

Proyecto para un “Gran Hotel en las Sierras de Cérdoba”

Pero mas alla de la profusion de elementos ornamentales andaluces, Dourge resolvié el proyecto del
Hotel, recurriendo a una composicién simétrica con cuatro brazos que se desprenden como diagonales de
un cuerpo principal, que en nada remite a la arquitectura espanola o andaluza, sino méas bien a modelos
palaciegos de raigambre mas clasica.

Tal vez la magnitud de la mole del Hotel no le resulté compatible con las composiciones pintoresquistas

Yy, posiblemente, una busqueda de lujo e imponencia lo llevé a alejarse del modelo aplicado en las casas
antes mencionadas.
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El proyecto del Hotel se convierte, entonces, en la excepcidon que confirma la regla; la imagen de lo
andaluz en la obra de Dourge se asociaba tanto al contexto serrano del sitio homologado a las serranias
andaluzas -por ello que la hallamos en este proyecto- como también a una arquitectura del ocio, mas
informal y ludica, que si bien tiene cabida en la escala de las casas unifamiliares de recreo, no se puede
inscribir en el marco de la necesaria imagen de solidez comercial e institucional, imponencia y suntuo-
sidad que demanda una gran empresa como este hotel de lujo, y que por ende, debe remitir a formas
simétricas, mas estables y clasicas.
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Proyecto para un “Gran Hotel en las Sierras de Cérdoba”

Aqui podemos trazar un paralelo con la obra en Bariloche de su contemporaneo Bustillo, quien en
las construcciones de pequefa escala utilizé la imagen de la cabafa alpina por su adaptacion al paisaje
aplicandola con libertad, mientras que, en el imponente hotel Llao-Llao, estos estilemas “revisten”, tal
como en el hotel de Dourge, a una estructura simétrica clasica.

4- A manera de conclusién, ensayos sobre el porqué

Aqui llegamos al eje de la cuestion propuesta en este trabajo, ¢ Por qué la eleccion de lo andaluz como
referente para el ocio y lo placentero?

Entre las muchas imagenes negativas que Occidente ha querido ver en Oriente (extremismo religioso,
violencia, lujuria, opulencia desmedida, anomia, desdén por lo util y productivo) tal vez una de las pocas
de signo positivo es la que le asigna el caracter de “tierra de los placeres”.

Andalucia, simbolo de la Espafia isldmica, version de lo oriental mas préxima geografica y cultural-
mente, y por ende mas comprensible y asimilable por Occidente, ha sido por ello la primera en asociarse
a la arquitectura destinada al ocio y el disfrute que quisimos ver como su caracteristica distintiva.

Por ultimo, queremos recordar que la palabra espafola “Generalife” tiene su origen en el arabe, lengua
de la cual se puede traducir como “el jardin del arquitecto” y como tal puede atribuirse tanto al Paraiso,
jardin del Supremo Arquitecto, como a los que disefiamos sus modestos y terrenales colegas. Ledn Dourge
construyé su version del paraiso en las sierras cordobesas.
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El Rincén Familiar Andaluz: una propuesta de la colectividad andaluza en
Buenos Aires

Lic. Leda Moreno

Estas lineas tienen por objetivo primero describir y analizar uno de esos espacios andaluces que,
construidos por y para la colectividad andaluza, existen en nuestro pais. Se trata de lugares que testi-
monian lo que fue y lo que es la cultura andaluza, lugares donde se siguen viviendo y palpando formas y
expresiones tradicionales. Considero que El Rincon Familiar Andaluz es ejemplo acabado de esa voluntad
por desarrollar actividades culturales tipicas y conservar la identidad. Sobre los alcances de este lugar
tan particular trata este trabajo.

1. Un poco de historia

La presencia andaluza en la Argentina -y en la Ciudad de Buenos Aires- data de mucho tiempo atras.
De hecho, y con el solo propdsito de evidenciar su importancia en nuestro territorio, cabe senalar que el
primer fundador de la Ciudad, don Pedro de Mendoza, fue andaluz. De ahi en adelante, con menor o mayor
intensidad y movidos por diferentes razones, sucesivos inmigrantes de esas tierras han llegado a estas
tierras. A partir de 1950 se empiezan a registrar cada vez menos ingresos de andaluces (y espafioles en
general). Incluso, ya mas proximo a nuestros dias, se inicia un proceso inverso: es ahora Espafia quien
acoge argentinos, quienes empujados por diversos motivos, eligen ese pais como destino.

Al igual que otros grupos de inmigrantes, los espafioles se fueron agrupando en diversas asociaciones
y crearon lazos que perduran hasta nuestros dias. En estos circulos es posible observar la singularidad
del grupo en cuestién —eso que los define como un grupo de identidad particular- asi como la permanencia
de ciertas manifestaciones culturales propias.

Actualmente existen veinte instituciones andaluzas en la Republica Argentina, desde Tucuman hasta
Comodoro Rivadavia. ElI Centro mas antiguo del pais es la Agrupacion Andaluza de Rosario, creada en
1915. A los efectos de nuclearlas se funda la Federacion de Asociaciones Andaluzas de la Republica
Argentina. Cabe agregar que todas ellas cuentan con el reconocimiento oficial de la Junta de Andalucia,
organo de gobierno auténomo.

2. El Rincon Familiar Andaluz.

Situado en la calle Carlos Calvo 3745 de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires funciona el Rincén
Familiar Andaluz, institucién creada en el afio 1938. Si bien no es la primera institucion andaluza de la
ciudad, es la unica que prevalece hasta el dia de hoy.

Es necesario detenerse en la historia entrecruzada de Espafia y Argentina para comprender la l6gica
y el ser de esta institucion en particular: Con el estallido de La Guerra Civil Espafola y su devenir se fue
generando una division en el interior de la sociedad espafola residente en la Argentina que impacto en
las instituciones locales de la comunidad. Por ese entonces existia en el pais el Hogar Andaluz, que se
manifesté a favor del general Franco; esto conllevo la escisidon de un grupo de andaluces republicanos
quienes, junto con ciudadanos argentinos, conformaron el Rincén Familiar Andaluz el 18 de agosto de 1938.

A diferencia de muchas otras instituciones de caracter cultural-recreativo, el Rincén plante6 desde
el principio una gestién activa a favor de la Republica y, sobre todo, de los republicanos. Asi, en contra-
posicién con el pro-franquista Hogar Andaluz, el Rincén se presenté a la comunidad como una institucion
guiada por objetivos politicos que sostenian valores democraticos y que colaboraba en el proceso del
exilio republicano.

En un principio funciond en el club Betanzos, ubicado en el barrio de Constituciéon. Con el transcurso
del tiempo, la Institucién trasladaria su sede social a la calle Lima, en el lugar donde actualmente se
encuentra el edificio de la Universidad Argentina De Negocios (UADE). Los socios recuerdan los bailes
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de Carnaval y la Pefia Ramén Montoya que alli se celebraban, eventos que quedaron plasmados en
fotografias y que permanecen en la memoria de quienes por alli transitaron.

Reunién social en el Rincon Andaluz.

Muros y murales que decoraban los salones evocaban espacios tipicos andaluces. Asi, el grupo real
de mujeres con vestimenta y accesorios tipicos andaluces se “ubica” en un patio andaluz virtual, con su
fuente y sus macetas. En laimagen, detras de la Comisién Directiva de aquel entonces, se puede apreciar
una construccion -¢ real, simulada?- con una ventana con su reja y macetas.

El edificio actual, ubicado en la calle Carlos Calvo, estd compuesto por dos plantas. En el primer nivel
se encuentran la secretaria, la presidencia y un salén donde se ubica la biblioteca. También una terraza
y un espacio-galpon que funciona como sala de ensayo y como aula eventual donde se imparten clases
de flamenco. Este es el lugar utilizado habitualmente por los socios.

En la planta baja, con entrada independiente desde la calle, se encuentra un salon-restaurante ambien-
tado —a la manera de un simulacro- con caracteristicas tipicas andaluzas. El espacio esta azulejado, con
rejas amuradas a sus paredes y cuenta con flores dispuestas en todo el salén; unas columnas sostienen
una suerte de balcén que rodea todo el nivel de la planta baja, a su vez, detras del balcdn se intuyen rejas
combinadas con madera que resultan visibles desde abajo. Mientras una barra y un tablado “ordenan”
el espacio inferior y pautan la distribucion de las mesas, un dibujo-mural de la mezquita de Cérdoba
funciona como fondo escénico del tablado. Las banderas argentina, espafiola y andaluza completan la
ambientacién dando testimonio de viejas y nuevas raices culturales. Este es, en sintesis, el espacio mas
emblematico de la institucidn; aqui se celebran fiestas y realizan eventos de todo tipo.

La Institucién es, entonces, un exponente pleno de la cultura andaluza en la Ciudad de Buenos Aires
—un “rincén”, tal como se lo denomina-. Esto excede las multiples actividades que alli se realizan y se
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materializa, también, en la recreacién de un marco arquitecténico que colabora en el afianzamiento y la
conservacion de aquellos rasgos considerados identitarios.

Las fotografias del viejo edificio de la calle Lima —hoy inexistente- y esta nueva sede social ponen en
evidencia la voluntad de una colectividad por conservar sus tradiciones evocando situaciones arquetipicas
del lugar de procedencia de las personas que por alli transitan.

3. Los andaluces y el ocio.

La cultura andaluza ha sido evaluada por “el otro” como dedicada al ocio, “ociosa”; pero esta expre-
sion connota una valoracién critica negativa, por lo que el planteo asume caracter peyorativo: en esos
términos, basicamente, a los andaluces “no les gusta el trabajo” y “viven de fiesta”. Es necesario revisar
las implicancias de “ocio” y “ocioso” para poder entender el significado en su real dimension.

El concepto de ocio ha sido concebido de diferentes maneras; distintas sociedades en épocas también
distintas han revisado sus implicancias y le han atribuido sentidos diferentes. Asimismo, el concepto ha
sido objeto de estudio de investigadores, generando diversas interpretaciones tedricas.

Segun Gete (1987), el tiempo de las actividades humanas se divide en el tiempo del trabajo y el tiempo
libre, éste contiene necesidades, obligaciones, desplazamientos y... ocio. A su vez, Manuel Cuenca
considera el ocio como el tiempo libre que esta por fuera de las obligaciones habituales; en ese “tiempo
libre” el sujeto elige su accionar en funcién de sus preferencias, al realizar aquello que elige percibe una
sensacion de gratificacion placentera; Cuenca también plantea que las actividades o dimensiones vin-
culadas al ocio -ludica, deportiva, festiva, creativa, ecoldgica y solidaria- tienen un fin en si mismas, es
decir, no pretenden ser un medio para alcanzar algun otro beneficio. No me detendré aqui en profundizar
estas cuestiones, mas bien, retomaré esta ultima interpretacién por cuanto la considero pertinente a la
cultura andaluza, al menos tal como se ha desarrollado y desarrolla en la Ciudad de Buenos Aires. En
este planteo, ocio no es sinébnimo de tiempo inutil o abandono, sino que es el tiempo en el cual el hombre
decide y gestiona libremente sus actividades. Ocio no es, entonces, “el no hacer nada”, sino el actuar en
plena libertad, el realizar un quehacer en el tiempo gerenciado por la persona misma.

Es posible asociar esta interpretacion a lo que realiza la comunidad andaluza en El Rincén Familiar
Andaluz en tanto se trata de un lugar donde las personas disponen voluntariamente de su tiempo libre
en pos de la labor de una institucion. De hecho, para seguir existiendo y convocando gente —a casi 70
afios de su fundacién- reclama un trabajo entusiasta y continuo.

Asi, la Institucién se conforma con una comisién directiva, integrada por miembros de las distintas sub-
comisiones, una de jévenes y otra de mayores y todos trabajan en pos del objeto social de la Institucion.
De la comision directiva depende la organizacion de la celebracion del 28-F, las Cruces de Mayo vy el
Aniversario. La subcomision de Jovenes se encarga de organizar una vez por mes un encuentro denomi-
nado “Noche flamenca” y en el mes de abril, al igual que en Sevilla, conmemora La Feria de Abril. Por
su parte, los mayores organizan un domingo por mes, una tarde de chocolate. El Rincdn cuenta también
con dos conjuntos artisticos: un ballet y un coro rociero recientemente formado. Mientras el ballet participa
en todos los festejos de la colectividad espafiola a los que es invitado, como también en actos de otras
colectividades e instituciones, el Coro Rociero se encuentra en plena etapa de creacion, aprendiendo
sevillanas y rumbas, estilos tipicos de esta modalidad coral. Se suma a esto que los integrantes del ballet
dan clases de flamenco en la institucion.
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Afiche que promociona uno de las tantas “Noches
Flamencas” que se realizan en el Rincén.

Desde la institucion se promueven y gestionan, también, otras actividades de caracter cultural: cursos
de gastronomia andaluza, cursos de guitarra andaluza y compas, Jornadas de Flamencologia, cursos
sobre Economia Social y Organizaciones Civiles sin fines de lucro, ciclos de cine, charlas debate; ademas
funciona un Centro de Estudios Andaluces, con el objetivo primario de constituir un fondo de archivo.
En sintesis: el Rincon Andaluz se presenta a la comunidad como un lugar para el ocio... activo. Dentro
de ese tiempo considerado “libre” -opuesto al tiempo del trabajo- se elige libremente realizar actividades
que se disfrutan.

4. Un comentario final

Estimo necesario enfatizar las diferencias entre este espacio y otros de tinte andaluz. Considero a la
Institucién como un espacio diferente a los referentes de la arquitectura de inspiracion andaluza que pu-
edan existir en el pais. ¢ Por qué? Porque este es un espacio social, con formas de expresion andaluzas,
donde los andaluces tienen aun hoy un lugar que los refiere a sus pueblos de origen. Porque la arqui-
tectura -0, en su defecto, el disefio de una ambientacion- enfatizan estos vinculos, al punto que ambos
aspectos hacen a la identidad del grupo constituyendo dos caras de la misma moneda. Asi, celebraciones
y ambientacion arquitectonica se imbrican y ayudan a reforzar la memoria colectiva, haciendo sentir que,
aun lejos en tiempo y espacio, se esta en algun lugar de Andalucia.
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Paraisos en la tierra.
Dos casos de estudio de jardines neo-hispano-musulmanes en Buenos

Aires
Lic. Maria Laura Rosa

“En cuanto a los que creen y hacen buenas obras,
N - n-d 12 7 M Les haremos entrar en jardines,
; e A debajo de los cuales fluyen rios, para permanecer alli eternamente,
* para ellos habra compafieras purificadas
- ) | y les haremos entrar bajo sombra abundante”.
y o L i AT h Coran, IV, 57.

1. La conformacién del jardin musulman

El jardin musulman reldne —y a la vez trasciende- varias herencias: asi, el desarrollo jardinero de la
cultura babildnica, junto con los desarrollos persas y romanos, forman los antecedentes mas importantes
en la construccion de una estética y un disefio que terminan siendo propios.

En el origen de la tipologia musulmana se encuentra, de mano de la cultura persa, la influencia de
Babilonia y su representacion mitica del universo, la cual establece una simbdlica relacion politico-religiosa.
A partir de la idea de control del universo, éste se dividia por el rey babilénico en cuatro porciones cuyo
centro estaba constituido por un manantial primordial. Desde alli surgian cuatro rios que fraccionaban el
espacio y convertian al gobernante en el sefior de los cuatro cuadrados de la tierra. Estos rios eran el
Eufrates, el Tigris, el Fizén y el Guijon —dos existentes y dos miticos- cuyas aguas permitian la fertilidad
del universo.

A los persas se les atribuye la realizacion de qanats —conductos subterraneos que transportan agua
al amparo de las tormentas de arena del desierto o de su evaporacion por las altas temperaturas- que
conducian el preciado liquido a los cuatro puntos del jardin. En su recorrido, los canales dibujaban una
cruz, simbolo de los cuatro puntos cardinales y de los cuatro rios que surgian del manantial primordial.
Esta agua sagrada alimentaba simbdlica y concretamente al jardin-paraiso, espacio cercado para el
disfrute del sefior.

Esto constituye el origen de una de las tipologias jardineras mas antiguas de la historia y, en particular,
de occidente: la tipologia en cruz que comenzaria a difundirse en la Europa medieval, en parte, por el
desarrollo de la jardineria hispanomusulmana?'.

De herencia persa es, a su vez, otra tipologia desarrollada por los musulmanes: la de alberca o es-
tanque central. Consiste en la construccion de un gran estanque a modo de espejo de agua que permite
que tanto el edificio como una porcién del cielo se reflejen en el agua. Los reflejos tienen —nuevamente- un
valor simbdlico: destacar el poder -terrenal y divino- que redne el duefio del palacio??. Ejemplo preciso de
esta tipologia y su simbologia es el Tadhj Mahal de Agra, en India.

21. RUBIO Y TUDURI, Nicolas Maria, Del paraiso al jardin Latino, Los Cinco sentidos, Barcelona, 1981, pag. 52
22. KLUCKERT, Ehrenfried: Grandes jardines de Europa. Desde la Antigiedad hasta nuestros dias, Kénemann,
Colonia, 2000, pag. 32.

42



Documentos de Trabajo Arquitectura de inspiracion andaluza en los espacios para el ocio...

De origen persa es también el gusto por los arboles, que eran plantados en gran cantidad formando
verdaderos parques de caza. Los arboles posibilitaban abundante sombra, alimento y perfume, y con-
formaban un espacio no sélo para el disfrute de la elite -que podia acceder libremente a estos lugares- sino
también de provecho para sus duefios. Es asi como los jardines serian espacios utilitarios, en primer lugar,
en los que se podia llevar a cabo un cierto tipo de ocio que estimulaba el disfrute de los cinco sentidos.

Por otro lado, los elementos de origen romano se relacionan mayormente con la arquitectura doméstica.
Esto se explica porque, en la difusion del islam por los territorios del norte de Africa -de antiguo dominio
romano-, se adaptaron construcciones de origen o herencia romanos a los requerimientos del musulman.
Es asi que la domus seria el lugar de proteccién de la intimidad: muros sobrios y celosias altas separando
el mundo exterior de la vida privada y habitaciones volcadas hacia el interior, dispuestas en torno a patios
porticados?®; asi, se mantenia la frescura del muro y se lograban juegos de luces y sombras, algo que es
propio del gusto musulman. A su vez, los pérticos se decoraban con azulejos, de origen persa sasanida.
En cuanto a los jardines, se ornamentaban haciendo uso del arte topiario desarrollado por los romanos,
recortando setos de hojas duras con formas amenas a la vista del espectador.

Estas tradiciones jardineras se vuelven exquisitas en la estética del jardin musulman ya que su funda-
mento religioso -la naturaleza paradisiaca prometida al fiel en el mas alla- lo transforman en un espacio
para los sentidos y el goce terrenal.

Jardin hispanomusulman, Patio de la Acequia, dinastia Nazari, siglo XV, Granada
2. Hacia la construccién del paraiso.

El hortus conclusus o huerto cerrado musulman es una traduccion literal de la idea de paraiso que
se describe mas de una treintena de veces en el Coran. Ya su nombre coranico, Al-yanna, encierra a la
vez los significados de jardin y “lugar oculto” y cercado. Este espacio delimitado reproduce las promesas
realizadas al fiel sobre la vida en el mas alla. El jardin es djennat, el paraiso en la tierra. Es interesante
sefialar una notable diferencia respecto al concepto de jardin cristiano: el edén biblico es un simbolo que
encierra multiples interpretaciones.

23. Para un estudio completo de las especies de los jardines hispanomusulmanes ver “Tabla IV: Especies vegetales
cultivadas en los jardines hispanoarabes”, en PAEZ DE LA CADENA, Francisco, Ibid, p. 188.
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El djennat esta determinado por lo revelado en el Coran. Es el lugar con el que sera recompensado el
fiel, por tanto, este espacio es detallado en el texto que contiene la revelacion de Ala a Mahoma?*. Quizas
una de las descripciones mas precisas sea aquella con la que hemos empezado el articulo, la que contiene
Sura 2, aleya 25. Podemos alli apreciar cdmo también el djennat sera un espacio para el despliegue y el
disfrute de los cincos sentidos, a la vez que el lugar dedicado a una refinada estética erética, amorosa,
en la que los artifices del califa o sefor de la casa juegan un papel fundamental para su conformacion.

La tipologia jardinera en cruz forma cuatro eras o arriates a sus lados, los que son rehundidos para
resaltar paseadores que solo permiten el paso de dos personas por vez. Se construian pérticos de manera
simétrica, o en los lados cortos o0 en los cuatro lados de la planta. Al rehundirse unos quince a veinte
centimetros, las eras permiten el almacenamiento del agua de lluvia y el disfrute tactil y olfativo del rico
perfume de los arbolillos enanos que se plantan en ellas.

Cabe agregar que, para conseguir la exaltacion de sus perfumes, las especies se mezclan entre utili-
tarias y ornamentales: tomillo, salvia, orégano, rosas, jazmines, limoneros y naranjos amargos son los
mas cultivados en la zona del norte de Africa y sur de Espafia. A su vez buganvillas, glicinias, yerberas y
crestas de gallo rompen con sus colores la monocromia del verde?.

La vegetacion se cultiva a boleo, sin un disefio especifico en su distribucién, puesto que asi esparce
Ala sus semillas en la naturaleza. Pero debe estar dada por arbolillos enanos o de baja altura, para no
interrumpir la visual de todo el jardin. La excepcion son las palmeras, simbolos de fertilidad. Una mala
interpretacion realizada por el Romanticismo en jardines como los de la Alhambra llevara a plantar altos
cipreses durante el siglo XIX, como los del Partal o los del Generalife, que rompen la visual del conjunto.

El agua juega un papel fundamental que va mas alla de su papel en la supervivencia de las especies por
cuanto acompafa la conformacion de una atmésfera intima y erética en el jardin. Las fuentes que emplea
el musulman son de tres tipos: fuentes a ras del piso, rehundidas y de doble taza, esta ultima generalmente
compuesta por una taza a ras del piso que en su interior contiene un pie de unos cuarenta a cincuenta
centimetros, el cual sostiene una segunda taza. Al contrario de las cristianas, las fuentes musulmanas
no buscan conquistar alturas y no llevan otra ornamentacién mas que su propia forma -estrellada, floral
0 geométrica- junto a los azulejos que algunas de ellas puedan tener. Suelen ser de piedra —el marmol
es la mas preciada por su sutil sonoridad- con un surtidor pequeio, de unos cinco a diez centimetros,
que apenas sobresale del agua. Sus objetivos son generar un suave borboteo, para que el agua circule
formando pequenas ondas, y un también suave rumor, placentero al oido, intimista para el juego amoroso.

El perfume de las especies, el rumor del agua y el recorrido compartido con comparieras por los pas-
eadores se exaltan por el manejo habil y sutil de la luminosidad. El jardin no debe quedar plenamente
expuesto a la luz, debe crear un clima intimista a partir de tamices o filtros, logrados tanto por las espe-
cies como por los elementos arquitectonicos, como los arcos y sebkas de los poérticos o los pabellones.

3. Los jardines musulmanes en la Espaia medieval

El dominio musulman sobre Esparia ofrece a la historia de Europa, en cuanto al arte de la jardineria se
refiere, uno de los momentos de mayor riqueza y esplendor. En efecto, frente a la Europa cristiana que pre-
senta huertos-jardines de enorme sencillez, con elementos ornamentales simples y dependientes de la vieja
tradicion romana, la jardineria musulmana -sin perder su caracter utilitario- presenta una estética refinada: la
busqueda del placery el goce en la naturaleza que la traslada desde el hortus conclusus al locus amoenus.

Es significativa la presencia de tratadistas que, dentro de los escritos sobre el cultivo y el andlisis de
especies, difunden tipologias jardineras y consejos para la disposicién de los jardines que se encuentran
en las viviendas domésticas y en las villas campestres, otra modalidad de herencia romana. En ese sen-
tido, son de notable importancia los escritos del almeriense Ibn Luyun, quien en su Tratado de Agricultura
del siglo XIll, titulado Libro del principio de la belleza y del extremo de la fertilidad acerca de las nociones
fundamentales del Arte de la Agricultura?®, describe la disposicion de una casa entre jardines:

24. PAEZ DE LA CADENA, Francisco, Ibid., p.64.

25. Para un estudio completo de las especies de los jardines hispanomusulmanes ver “Tabla IV: Especies vegetales
cultivadas en los jardines hispanodarabes” en PAEZ DE LA CADENA, Francisco, Ibid, p. 188

26. BORRAS GUALIS, Gonzalo M. El Islam. De Cérdoba al Mudéjar, Silex, Madrid, 1994, p.162
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Para emplazamiento de una casa entre jardines se debe elegir un altozano que facilite su guarda y
vigilancia. Se orienta el edificio hacia al mediodia, a la entrada de la finca, y se instala en lo mas alto el pozo
o la alberca, o mejor que un pozo se abre una acequia que corra entre la umbria de arboles y plantas.?”

Cabe destacar que el juego de la altura no se produce sélo con fines defensivos sino que las torres-
miradores son espacios festivos, donde el califa y sus mujeres disfrutaban de las vistas hacia el jardin.
El djennat se disfruta o celebra recorriéndolo y contemplandolo.

Las tipologias jardineras de cruz y alberca central se desarrollaron en Espafia dando bellos ejemplos
como los jardines de la dinastia nazari de la Alhambra, quizas el emplazamiento que con mas cuidado
se ha reconstruido siguiendo pautas documentales. La tipologia en alberca central se mantuvo practica-
mente inalterada en el Patio de los Arrayanes del Palacio de Comares y la tipologia en cruz sobrevivio a
las vicisitudes de todo tipo que corrié el Patio de los Leones.

No es finalidad de este articulo analizar estos jardines, pero si es necesario detenerse en algunos
aspectos que, luego, hallaran resonancias en los jardines de Buenos Aires. En efecto, sus fuentes,
azulejos y pérgolas fascinaran a los visitantes argentinos, entre ellos Enrique Larreta, quienes intentaran
recrearlos al regresar al pais.

Las fuentes hispanomusulmanas —en cualquiera de sus tres tipos- se destacan por su refinamiento
y sobriedad. Sus formas - geométricas, florales o gallonadas y estrelladas- se relacionan con la estética
islamica. Pueden tener decoracién epigréafica —escritura con pretension estética y simbdlica- y/o geométrica.
Generalmente estan realizadas en piedra tallada aunque en la Andalucia reconquistada y en América se
haran, al menos una de sus tazas, con azulejos.

El azulejo es uno de los elementos que le confiere identidad propia al jardin islamico, y por extension,
al hispanomusulman?, Recibe su nombre del color azul cobalto de la ceramica. Este color, obtenido por
los chinos y difundido en gran parte de Oriente por los persas, fue llevado a la peninsula ibérica por los
musulmanes. El azulejo es construia a modo de puzzle: pequefas piezas de ceramica vidriada de color
eran recortadas con alicates —por eso es correcto decir también alicatado- y se ubicaban boca abajo.
Luego se les aplicaba una cubierta de yeso que, una vez seca, se limpiaba. Por ultimo se los colocaba
en el sitio elegido, generalmente interiores de habitaciones y zécalos de pérticos exteriores.

Los colores caracteristicos son los verdes -realizados con cobre-, los azules -con cobalto-, oro para
los dorados, a partir del agua regia —mezcla de acidos nitrico y clorhidrico- amarillos y melados de hierro
y manganeso, por ultimo el rojo, el mas dificil de realizar cuyo su secreto se guarda hasta hoy dia.

Los disefos que llevan los azulejos estdn determinados por la estética del ritmo, fundamental en el
arte, la poesia y la musica del Islam. Es asi como los disefios geométricos reiteran ritmicamente una
forma hasta el infinito, como si fuera una metéfora de la eternidad.

La busqueda de la proteccion de la luz determiné que estos pueblos, cuyo origen se encuentra en el
desierto, desarrollaran ciertas formas que asumieron valor estético. Una de ellas son las arquerias con
sebkas de los pérticos, que tamizan la luz generando juegos de luces y sombras. Con las pérgolas —que
funcionaron también como proteccion- se agregaria la voluntad de definir espacios de gran intimidad. Es
asi como surgen los trilage recubiertos con ricos emparrados o glicinas que los cubriran.

4. El jardin de la casa Larreta. Referencias y estrategias

La casa del escritor Enrique Larreta, situada en pleno barrio de Belgrano, fue construida hacia 1886
por el arquitecto Ernesto Bunge (1839-1913). Este habia destinado como modelo para la fachada el estilo
del renacimiento italiano y para el interior de la vivienda el de “(...) casaquinta mediterrdnea, organizada
alrededor de patios abiertos que permitian el ingreso del agua de lluvia y también de luz. Estaba rodeada
de una quinta con arboles frutales y ornamentales; tenia canteros con plantas aromaticas y una huerta

27. Aurelio Cid Acedo, La Alhambra de cerca. Nueva guia de la visita a la Alhambra y el Generalife, Granada, Edilux,
2000, p.156
28. E. KLUCKERT, Op. Cit., p.32
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doméstica”®. La casa fue heredada por la suegra de Enrique Larreta, quien se la obsequiaria a su hija,
Josefina Anchorena, en 1903. Tres anos antes, en 1900, el matrimonio Larreta realiz6 un paseo por
Europa. Si bien el abogado y escritor tenia el propdsito de investigar la pintura del Renacimiento, esto
quedaria eclipsado ante la atraccion que surgiria hacia la Espafia medieval. Su visita a la ciudad de Avila
con su atmosfera de tiempo detenido, lo embarcaria en la creacion de la novela La Gloria de Don Ramiro.

La familia Larreta vivié varios afos en Europa, estableciendo su residencia en la ciudad de Paris
gracias a su cargo de Ministro Plenipotenciario en Francia, bajo la presidencia de Roque Saenz Pena.
Recién en 1916 regresé a Buenos Aires y fijo su residencia en la casa de Belgrano.

Larreta inici6 la reforma de la residencia, situacion atravesada por al menos dos hechos relacionados
entre si que interesa destacar: sus recuerdos de Europa y la busqueda por responder a preguntas sobre
la identidad nacional.

Muy influido por escritores como Leopoldo Lugones, Ricardo Rojas y Manuel Galvez, entre otros, En-
rique Larreta no escapo a la generacion de intelectuales que se preguntaban por la identidad de nuestro
pais. La elite sentia la urgencia de bucear en la tradicién nacional ante el aluvién inmigratorio, el cual
alteraba su imaginario de nacién. Es entonces cuando se encontraron coincidencias con la generacion
del '98 espanola, que estaba en plena revision histérica frente a la pérdida de Cuba.

Como respuesta a estas inquietudes surgi6 en Larreta su origen hispano. El gusto por el pasado co-
lonial junto a su amistad con el arquitecto Martin Noel lo llevarian a elegir el estilo neocolonial para las
reformas de la vivienda. Aquella Espafia que lo habia embelesado, el al-Andalus con todo su exotismo,
se mezclaria con su mirada latinoamericana y su formacion francesa “(...) propia de los intelectuales
rioplatenses de la época”.®

Ahora bien, aun cuando la vivienda responde al estilo neocolonial, los jardines intentan recrear la
jardineria hispanomusulmana, con ciertas particularidades en las que vale la pena detenerse. Aunque
una de las zonas del jardin es conocida como Patio de los Naranjos, en clara referencia a aquel de la
mezquita de Cérdoba, el espectador avezado descubrira elementos que, si bien integrados, no corres-
ponden a la Espafia musulmana sino a los planteos posteriores del Renacimiento, en el que el “pasado”
musulman se mezclaria con influencias de la jardineria italiana, dominante por entonces en Europa. El
Alcazar de Sevilla, en particular el que corresponde a las reformas realizadas por Felipe Il en el edificio
y sus jardines, resulta exponente de ello. No en vano Larreta situa su novela La Gloria de Don Ramiro
en la Espafia de Felipe Il, un soberano admirador del arte de los jardines y “rey jardinero” si los hubo en
Espana. De hecho su impronta en todas las artes espafola es notable.

B e - F

Jardin neohispanomusulman del Museo Larreta, Bs. As.

29. AGID, Gloria; DONDO de BARCIA, Maria Teresa; FAINSCHTEIN, Sabrina; SCHMIDT, Ana Maria: Museo de Arte
Espariol Enrique Larreta, Secretaria de Cultura, Museos de Buenos Aires, Buenos Aires, 2003, pag.38.
30. Ibid. pag. 12
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Lo cierto es que las transformaciones acaecidas en el Alcazar de Sevilla bajo el esplendor que desple-
garia la ciudad durante los siglos XVI y XVII exaltaron el lujo y los placeres dentro del edificio y sus patios.
Este periodo jardinero coincide con la llegada a Espafia de elementos del manierismo italiano los cuales,
sumados al origen islamico de los vergeles del Alcazar, daran como resultado jardines de gran person-
alidad. Segun sefala Ana Maria Fidalgo:

El origen islamico de estos jardines y la pervivencia en el Alcazar de muchos de ellos donde se rep-
resentaba la imagen del Paraiso Terrenal, el mundo de sensualidad y placer que evocaban, junto con el
lujo y refinamiento que aquella civilizacion rezumaba, fueron elegidos conscientemente, en el siglo XVI
como opcion valida en relaciéon con el tema de la imagen de la naturaleza. En primer lugar por razones
de prestigio, pero también porque la estética del manierismo se cimentaba sobre la busqueda de placeres
refinados, sobre la mezcla de lenguajes diversos, sobre la ambigiiedad, el eclecticismo y el gusto por el
sentido ludico de la naturaleza.?’

Dos jardines del Alcazar, el Jardin de las Flores y el Jardin de las Damas, presentan elementos
que influyeron sobre el jardin de Larreta: El Jardin de las Flores, de 1576, presenta tipologia en cruz con
caminos —no paseadores debido a su amplitud- en cuyo centro se realiz6é una fuente de doble taza, una
de ellas rehundida, alimentada por canales subterraneos. En sus cajas verdes se plantaron limoneros y
naranjos, generando una atmaosfera intensamente perfumada. El elemento mas destacado del vergel es su
gruta, realizada entre 1589 y 1601, construida con piedra de Méalaga y revestida con conchas, caracoles
y nacares. Fue muy apreciada en la época ya que introducia “(...) la idea de lo misterioso y lo oculto y la
dialéctica entre lo natural y lo artificial (...)"%2, tan del gusto manierista.

En cuanto al Jardin de las Damas, se sabe que existia ya en 1566 y que pertenecia a la denominada
Huerta de la Alcoba. Vemos como en un terreno regular se disponen paseadores de poco ancho desde
donde se organizan, de forma simétrica, parterres de nudos abiertos. Este tipo de parterres utilizan ar-
bolillos de hojas duras, que se recortan hasta lograr unos veinticinco o treinta centimetros de alto, para
determinar formas geométricas. El disefio se encuentra, hoy, acompafiado con palmeras, originalmente
sélo habia naranjos. En uno de sus lados se encuentra una enorme gruta, corazén central del 6rgano de
agua que se levanto en el Siglo XVII.

Ahora bien, retomando el tema de la mansion Larreta cabe destacar que el punto de articulacion entre
casay jardin se encuentra en el portico. Este espacio es fundamental porque relaciona el interior con el
exterior y prepara al visitante para recorrer el vergel. Esta galeria acompana el estilo renacentista espafiol
del jardin, en ella se da la convivencia de arcadas italianas con bellos azulejos, que a manera de formas
caleidoscépicas, tapizan sus paredes.

Desde alli, una pequena escalera bordeada con maceteros de terracota nos conduce al paseador
mas importante: aquél que nos lleva a la fuente de los sapos. La atmdésfera intimista que tiene este lugar
recrea sitios del Alcazar de Sevilla. Quizéds sea una de las dreas que mejor refleja la influencia hispano-
musulmana, ya que el juego de fuente y especies que tamizan la luz conduce al espectador a un estado
de recogimiento. Para ello es de suma importancia el rumor del agua, que es conducida por el surtidor
de estilo renacentista con suavidad para deslizarse hacia la segunda taza. Alli forma pequefias ondas,
las que se entremezclan con el veteado del marmol. La fuente de los sapos cuenta también con otro
elemento significativo: el banco revestido en marmol que la rodea. Esta tipologia, propia del renacimiento
andaluz, la encontramos antes en el Jardin de la Danza.

Desde aqui continuamos hacia la pérgola, donde especies trepadoras transforman la arquitectura en
un tanel de verdor, fresco y perfumado por glicinas. El espectador puede tomar algunos de los caminos
realizados con ladrillos entre los que crece el musgo. Estos los conduciran hacia la zona del ombu, arbol
afioso que hoy ocupa lo que antafio era una cancha de tenis, de alli la amplitud espacial.

31. FIDALGO, Ana Maria: “Sevilla: los Reales Alcazares” en Carmen Afon; SANCHO, José Luis: Jardin y naturaleza
en el reinado de Felipe I, Sociedad Para la Conmemoracién de los Centenarios de Felipe Il y Carlos V, Madrid,
1998, pag. 348

32. FIDALGO, Ana Maria: Ibid, pag. 350
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Finalizamos el recorrido en el caracteristico Patio de los Naranjos. Este lugar refleja la herencia
existente en la jardineria hispanoamericana de la jardineria andaluza, recibida en la época colonial. El
rincén del vergel es organizado en torno a una fuente central, circular y rehundida, la cual se rodea de
maceteros de terracota con especies enanas perfumadas. La taza esta hecha con ceramica de un fuerte
celeste que alude a la pureza del agua y su frescura, en sus bordes se colocan azulejos que recuerdan
a la ceramica de Talavera espafiola.

Este espacio cuenta, en uno de sus lados, con una pequena pérgola de madera con trepadoras que
genera sombra sobre una pared de la mansion, la cual tiene aventanamientos con pequefios balcones y
macetas con especies, reviviendo una atmésfera colonial.

Mientras las paredes del patio se revisten con azulejos y su suelo se tapiza con guijarros, las especies
del jardin se mezclan entre autoctonas y foraneas. Destacan el Gingko Biloba, el ombu y la magnolia por
ser anosas. Luego, las glicinas, cica, ciprés, naranjos amargos, palmeras y palo borracho.

5. Por ultimo, el Patio Andaluz de Buenos Aires.

El discurso inaugural de la Exposicién Internacional de Sevilla tuvo un responsable: Enrique Larreta.
Alli, en el Pabellon Argentino realizado por su amigo, el arquitecto Martin Noel, quien idealizaba las glo-
rias del pasado colonial, Larreta destacaria el peso cultural y artistico de Espafia. Junto con artistas y
escritores, el argentino resaltaria las huellas musulmanas, en particular aquellas de Sevilla y Cérdoba:

Veréis por ahi granos, cereales, espigas espléndidas que hubiesen llenado de entusiasmo, alla en el
siglo XlI, al agrénomo sevillano Abu Zacaria, el Virgilio musulman (...) baste recordar que en esta tierra,
y particularmente en Cérdoba y Sevilla, efectuaron su mayor compenetracion el alma de Europa y el
alma de Oriente. Desde entonces Espafa ha sido una nacioén aparte: la nacion de las dos sabidurias®

En este contexto se inscribe nuestro Patio Andaluz del Parque Tres de Febrero, en Buenos Aires.
Fue construido en 1929, en Sevilla, y obsequiado por esta ciudad a Buenos Aires. Consta de una terraza
cubierta con pérgola con especies trepadoras. Desde alli se puede descender por una pequefa escalera,
cuyos escalones se encuentran revestidos de azulejos. En el eje de la escalera nos encontramos con una
fuente de doble taza. La taza inferior esta realizada con mosaicos de motivos geométricos, la superior
estéa toda realizada en piedra, consta de un pie y tiene un pequefio surtidor de tipo hispanomusulman.

Patio Andaluz. Parque Tres de Febrero, Buenos Aires

El conjunto recrea la adaptacion del lenguaje jardinero musulman del sur de Espafia, donde el empar-
rado y el agua se hacen necesarios por las altas temperaturas. Los maceteros de terracota adornan el
entorno de la fuente con especies perfumadas.

33. LARRETA, Enrique: “Inauguracién del pabelldn argentino de la exposicion Iberoamericana de Sevilla. 14 de mayo
de 1929” en Paginas escogidas, Institucion Cultural Espafiola, Buenos Aires, 1942, pag. 30-31
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A ambos lados de la escalera, unos bancos de mamposteria recubiertos de azulejos, se ofrecen para
el descanso del visitante. Esta tipologia remite al Alcazar de Sevilla y su Jardin de la Danza.

Asi, el al-Andalus y su herencia jardinera se encontrara viva en la tradicién de nuestros patios colo-
niales y en el imaginario de jardin hispanoamericano.
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El azulejo en los patios andaluces del Rio de la Plata.
Arq. Maria Martha Schollaert. Arq. Ménica Tassano.

1. Introduccion

En el siglo VI, la civilizacién islamica abarcaba un area vasta que se extendia desde la India hasta el
Norte de Africa y Espafia. Nutriéndose de las tradiciones culturales de los paises que conquistaba, esta
civilizaciéon desarroll6 una identidad estética sorprendentemente rica y variada.

Si bien en la produccion arquitecténica el ladrillo fue material base de construccion, el azulejo el que
asumiria caracter protagonico. Por las caracteristicas del clima de la region isldmica y, fundamentalmente,
por una voluntad de embellecimiento compatible y conveniente para paredes internas y externas, tanto
en edificios seculares y religiosos, como en jardines y patios, los revestimientos de azulejos de ceramica
se convirtieron en una suerte de “marca registrada” de la arquitectura musulmana y sus emergentes en
Espafa y América. Sobre la historia, las alternativas y cualidades expresivas de estos elementos gira
este trabajo.

2. Origenes e influencias

La produccion de los azulejos comenzé en Mesopotamia, en el siglo IX, y continu6é durante mas de
mil afos en todo el mundo islamico. Los centros principales de fabricacion fueron, en principio, Kashan,
en Persia, e Iznik, en Anatolia.

La cultura arabe se hizo carne en Espafa durante ocho siglos (el dominio arabe sobre el territorio es-
panol culminé en las postrimerias del siglo XV) y el arte del azulejo se asentd en estos territorios. Desde
alli partié hacia el resto de Europa y alli volvio, cargado de otras influencias que enriquecieron sus disefios.

Esto se evidencia en el término “maiolica”, probablemente derivado de la antigua palabra toscana que
designaba “Mallorca”, lugar desde el cual se enviaban por barco a Italia las ceramicas hispano-arabes
decoradas en lustre durante los siglos XIV y XV. Por lo tanto, y aun cuando la produccién de ceramica
esmaltada se iniciaria en Italia hacia el siglo XIlII, para el siglo XV (época, por otro lado, en que se posterga
su utilizacién) ésta ya estaba fuertemente influenciada por la ceramica espafiola, y habia transformado
su condicion utilitaria al de piezas ceramicas de un arte sofisticado y muy complejo, consideradas casi
como obras maestras. El empleo de este material se expandié por todas las ciudades importantes de
la Italia renacentista, excepto Florencia. Lo cierto es que, en territorio italiano, los azulejos de maydlica
fueron representativos de una era y su disefio alcanzé6 un nivel considerable; en ellos se combinaban lo
antiguo, lo humanista y la ornamentacién del goético, sin descartar las influencias de Espafia y el Islam,
de Oriente y Bizancio.

Los ceramistas de maydlica llevaron sus conocimientos y el estilo italiano a Francia y Flandes a través
de los Alpes. Los ceramistas italianos que abrieron talleres en Sevilla, como Francesco Niculoso de Pisa,
introdujeron motivos florales y ornamentos clasicos entrelazados; también desarrollaron cuadros de
azulejos que reproducian escenas religiosas.

Asu vez, durante el siglo XVI los vinculos entre Flandes y Espaia favorecieron el éxito de los ceramis-
tas flamencos que llegaron a Espafia, quienes introdujeron en Toledo y otros centros espafioles la técnica
maydlica combinada con la paleta italiana. Este complejo proceso de influencias, revisiones y replanteos
no haria sino enriquecer el universo figurativo empleado y la calidad de su factura.

Bajo la influencia de las tradiciones flamenca y espanola, la azulejeria altamente policroma, con pan-

eles religiosos y mitoldgicos colocados entre azulejos ornamentales, se convirtié en una caracteristica
de las iglesias y casas de la nobleza.
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3. El azulejo en el Rio de la Plata

Diversas corrientes arquitecténicas afluyeron al Rio de la Plata durante los siglos XVII 'y XVIII. Aquel-
las procedentes de Italia, el centro de Europa, Espafia y Portugal trajeron las tumultuosas —y diferentes-
expresiones barrocas. En este periodo, llegara también a América la influencia de la cultura magrebi.

Los planteos arquitectonicos barrocos en Argentina, sin embargo, fueron suficientemente moderados;
se suprimieron los arcos quebrados y se moderaron las curvas de los coronamientos. El muro primé
sobre el vano y la superficie sobre el ornamento, el cual resulté un disonante en la pesada serenidad de
las formas coloniales.

Asi, hasta comienzos del siglo XIX, los techos de tejas rojas con aleros sobre paredes encaladas, al-
gunas molduras y jambas coloreadas de ocre o azul, las puertas pintadas de verde y las tipicas esquinas
con el pilar de madera en la entrada, constituian el resalte que definia el perfil o caracter urbano. Luego
aparecieron las cancelas de hierro, de origen sevillano, y, en los patios, se reemplazé el empedrado por el
ajedrezado de marmol blanco y negro a la vez que los muros se revistieron con azulejos. No es presum-
ible que existiera el azulejo local en tiempos de la colonia, como se cree corrientemente, sélo aquellos de
procedencia espafola como los encontrados en la Iglesia del Pilar, en las Catalinas y la Merced.

A mediados del siglo XIX, las casas se llenaron de ordenamientos pseudo-clasicos, la ornamentacién
invadi6 las fachadas con pilastras y columnas adosadas. Los edificios religiosos vistieron sus muros co-
loniales y alegraron sus cupulas con el brillo de azulejos de procedencia francesa. Es que en esos afios
el acento de la cultura europea —no espanola- se empezaba a imponer en la ciudad de Buenos Aires.
Esta presencia se debid, probablemente, a la ruptura politica con Espana y a los emergentes culturales
que esto implicé. Lo cierto es que las ceramicas francesas, que se iban a buscar a Aubagne, en la boca
del Rédano, o a Desvres, en el Pas de Calais, desplazaron incluso a los intentos de fabricacion local por
parte de obreros espafoles, probablemente de origen valenciano y catalan.

El uso de esta ceramica francesa de dibujo ingenuo y coloracién casi uniformemente azul y blanca
se fue generalizando hasta mas alla del afo 70. Hoy solo quedan algunos ejemplos en las cupulas de
ciertas iglesias y en algun zdcalo de patios brocales.

En su intento por recuperar la “identidad nacional”, las arquitecturas realizadas entre 1919 y 1940,
aproximadamente, -estilo neocolonial- revisaron nuevamente las edificaciones hispanoamericanas y
espafiolas. La utilizacion de azulejos de estilo espafiol, mas precisamente sevillanos, que fabricantes
espafioles reproducian de aquellos del Museo de Sevilla y las exportaban a la Argentina por encargo se
hizo habitual (imagen 1y 2). Los catalogos de azulejos, cenefas y tiras, con las reproducciones en escala
de los muros armando todo el disefio, con variantes de colores y medidas resultaban de gran utilidad.

Los azulejos de traza morisca o renacentista fueron los preferidos para introducir fragmentos del plat-
eresco espanol (Teatro Cervantes) relegando al recuerdo a los viejos azulejos franceses.

En términos genéricos, el trabajo azulejero puede verse como una manifestacion de la preocupacién
cultural por el revestimiento de superficies. Esto es, por otro lado, es algo caracteristico en la cultura
magrebi. Asi, mientras las alfombras cubrian los suelos, la azulejeria ornamental proporcionaba un re-
vestimiento a los muros y enfatizaba condiciones formales del edificio. La gama de referencias decorativas
oscila entre ornamentos chinos, que tuvieron un poderoso impacto en la produccién de azulejos via la
ruta de la Seda, representaciones metaféricas del infinito mediante intrincadas redes geométricas, or-
namentaciones caligraficas y el lamado “arabesco”, o entrelazado de estilizadas formas vegetales sobre
una superficie lisa. Una consecuencia del uso masivo de arabescos es la tendencia a ocupar toda una
superficie sin dejar ningun espacio de fondo, es decir, un horror vacui.

Los lujosos jardines y patios se trasponen metaféricamente en la riqueza de la ornamentacion: con
este método, la riqueza y suntuosidad se expresan simplemente mediante la plenitud.
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4. El disefo de azulejos: Variantes e invariantes

Antiguamente se creia que el disefio de azulejos debia reflejar la funcion de un edificio; asi, y en tanto
existia una prohibicién de representar figuras humanas o animales en la arquitectura religiosa, los temas
abstractos y geométricos se reservaban para edificios religiosos -mezquitas, mihrabs y madrazas-. A su
vez, las escenas cortesanas, las imagenes de caceria o de animales se destinaban a palacios y a hab-
itaciones privadas -azulejos Zafavid-.

El interés surgido por el arte Magrebi -introducido en América a través de Espana- reside en su or-
namentacion. En efecto, mientras el arte occidental se centra en la observacién naturaleza y el cuerpo
humano, el arte magrebi toma como motivos basicos a la geometria, los patrones florales y la caligrafia.

La cualidad geométrica resulta fundamental en este tipo de azulejo: afecta a la organizacion intrinseca
del disefio y también a su misma expresion. La naturaleza es, incluso, considerada segun posibles carac-
teres simétricos. Los patrones geométricos evolucionaron hasta un grado de complejidad y sofisticacion
nunca visto con anterioridad: figuras cuadradas, rectangulares, cruciformes, estrellas de seis, ocho, y diez
puntas, hexagonales, octogonales y todas las combinaciones posibles para armar grandes superficies,
fueron capitalizadas.

Asi, tres serian las funciones o significados principales de la geometria:

- Definir una cuadricula en la que se entrelazan otras formas.

- Asegurar coherencia e infinitud mediante la repeticién y la continua generacién de ornamentacion.

- Crear infinitas posibilidades de equilibrio en virtud de sus bandas fluidas y entrelazadas, asi como
otros efectos opticos. En esto también colabora el uso de colores tanto dentro como fuera de del area
de las bandas.

Los azulejos disefiados durante siglos con patrones geométricos —simples o extremadamente comple-
jos-resultan poderosas demostraciones de cémo pueden armonizarse los motivos basicos dibujados con
compas, para crear una pieza perfecta de arte abstracto. El disefio que se basa en la caligrafia, por otro
lado, parte de un esquema geométrico de puntos.

En el patrén arabesco, las lineas de ornamentacion vegetal definen el espacio a través de los colo-
res, creando un efecto tridimensional. El arabesco se caracteriza por la figura de un tallo que se divide
regularmente, produciendo una serie de contrapesados y frondosos tallos secundarios que, a su vez,
pueden dividirse o volver a integrarse en el tallo principal. El resultado es una expresién natural e ilimitada
de ritmo y movimiento. En ocasiones el fondo, aunque poco visible como tal, equilibra perfectamente la
rigueza del disefo.

Asi, la naturaleza se representa mediante patrones arabescos, ramas de arboles con hojas estilizadas
y plantas. En algunos casos pueden llevar inscripciones. También son comunes los azulejos monocromati-
cos, que muchas veces se usan combinados con otros disefios.

Los motivos, entonces, van desde la figuracion os geométrica, referencias florales, disefios con figuras
humanas y animales, simbolos planetarios, figuras prominentes, palacios, caza, historias de literatura y
escenas de género.

En cuanto a los colores, si bien tienen una gran paleta, los mas tradicionales son azul o turquesa,
combinados con blanco o amarillo. En segundo orden, verdes y marrones. Por ultimo, negro, rojo y trazos
en dorado. A esto hay que agregarle la técnica del lustre que, mediante un proceso especial con 6xidos
de plata y cobre, le otorgaba al azulejo un resplandor iridiscente metalico.
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En sintesis, la cultura hispano-arabe tuvo gran influencia en la arquitectura y en la conformacion
de espacios, en la ambientacion y la decoracion, y en la construccidon de un imaginario compartido por
los habitantes del Rio de la Plata sobre el caracter habitual de la casa de patio. Como ejemplo, valga la
descripcioén de la casa cordobesa que hace Rubén Chiappero:

La tipica casa cordobesa es simple en su apariencia general asomando sobre las callejas muros blan-
cos perforados por un gran portaldén y pocas ventanas. Atravesando esa barrera, un pequefio espacio
coloreado con ceramicas colocadas a manera de un zécalo de hasta metro y medio de altura antecede
a una cancela de hierro forjado y pintada de negro que separa el portal del patio interior de la casa. Se-
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cuencia espacial propia de la arquitectura islamica en la cual, la fragmentacién es el motivo recurrente
y caracteristico.

Ya en el patio, rodeado de galerias en uno o dos lados, la vegetacion muestra en todas las estacio-
nes del afo la suntuosidad vegetal de las plantas aromaticas, de los citricos y granados, de las flores en
los tiestos, todo arrullado por la siempre presente fuente de agua cantarina. El pavimento de piedra, la
sombra del parral y el cielo en intimo contacto con los moradores, resume el alma del patio andaluz en
una realidad sensorial impresionante.

El patio es un espacio de paz y de reposo, lleno de brillo y privacidad. El alma humana se alivia aqui,
y los sentidos estan en armonia con la tranquilidad que prevalece en este humilde espacio. El estilo de
las casas genera un sentido de equilibrio y calma, raramente encontrado en el mismo grado en otros
estilos como un sentido de equilibrio esencial en cualquier comunidad y todos los hogares; y una vez
que es encontrado es inmediatamente sentido. Esto es uno de los secretos detras del natural atractivo
de los patios de Cérdoba.

5. Amodo de ejemplo: Los azulejos de la Casa Larreta

Si bien la casa original era de estilo italianizante, cambios posteriores realizados por Enrique Larreta
la transformaron en objeto paradigmatico del movimiento neocolonial.

La nueva ambientacion, que retomaria pautas del renacimiento espafiol, modificaria las superficies de
los muros y el caracter del jardin. En este proceso, el azulejo resulté un aliado importante.

Los motivos que caracterizan a los azulejos empleados son principalmente florales, en azul y fondo
amarillo y corresponden a aquellos de maydlica con influencia flamenca mezclada con la paleta italiana.
El patron de follaje de acanto sobre fondo amarillo, definido a través de cuatro azulejos, tiene su origen
en el mas famoso disefio de Jusepe de Oliva, realizado en 1575 para El Escorial, en Espafia. También
fueron usados, en el Patio del Naranjo y en el vestibulo, azulejos en blanco y azul cobalto, caracteristicos
del Lejano Oriente, probablemente realizado con la técnica de cuenca y entubado.

Azulejos del Museo Larreta.
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Azulejos del Museo Larreta.

Mediante la técnica de cuenca (del espafiol, cuenco), usada en los azulejos que tenian lineas elevadas
modeladas sobre la superficie, se evitaba que los esmaltes de colores se corrieran y mezclaran durante la
coccion. En cuanto al entubado, es un proceso similar al usado en reposteria, en decoraciones con una
manga pastelera: la figulina se coloca en un bulbo comprimible adaptado con una fina canula. Cuando se
comprime el bulbo, se canaliza una delgada linea sobre la superficie del azulejo, creando lineas elevadas
que contienen esmaltados coloreados separados, los cuales se aplican una vez seca la figulina. Estos
azulejos de inspiracion magrebi tienen cierta semejanza con los realizados en Egipto y Siria, con disefio
de palmito de hoja partida con remate puntiagudo, tipico de la Cupula de la Roca y de la mezquita de Su-
leiman, en Damasco. Muchas veces se usaban estos disefios en piezas rectangulares para formar bordes.

En las fuentes del patio del Naranjo se encuentran azulejos similares a los del museo de Sevilla y
Cdrdoba (imagenes 1 y 2), muy frecuentes en las construcciones de patios andaluces en el Rio de la
Plata dado que, mediante catalogos, podian encargarse directamente a Espana.

Quizas por las sucesivas reformas realizadas en esta casa, es posible ver, en algunos z6calos y can-
teros del jardin, piezas de azulejos provenientes del Pas de Calais (imagen 3), tan usados a mediados
del siglo XIX en Buenos Aires.
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Tiles on the web: www.tiles.org
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El patio andaluz de Buenos Aires
Arqg. Horacio J. Spinetto

1. Palermo, Lo de Hansen y El Pabellén de los lagos
El Parque 3 de Febrero fue, desde sus inicios, una verdadera atraccion para portefios y visitantes.

“Las avenidas de Palermo, inundadas por la reverberacion lunar de los arcos voltaicos, desbordaron de
concurrencia en coche a caballo, a pie o en la invasora y rauda bicicleta’. Asi se referia la revista Caras
y Caretas en uno de sus numeros de diciembre de 1899.

El Café de Hansen, muy proximo a la estacion Parque 3 de Febrero, del ferrocarril del Tigre o del
Norte, sobre la Avenida de las Palmeras (hoy Av. Sarmiento), casi frente a donde hoy se encuentra el
Planetario, era el sitio donde, como dice Jorge Alberto Bossio: “Lo mas granado de la noche de Buenos
Aires se daba cita, porque muchos se entusiasmaban con las interpretaciones del Pibe Ernesto. Alli se
entrevistaron por primera vez Angel Villoldo y Roberto Firpo, cuando aquél era un consagrado y éste se
erguia sobre el piano como un fuerte valor del tango...Tampoco es falsa la fama de que el lugar registré
algun encuentro delictuoso...” . Lo de Hansen, en definitiva, no era un sitio familiar.

Era necesario otro tipo de local en los jardines de Palermo. Es asi que en 1901, “después de las
oposiciones que tiene toda buena idea...se firmé el contrato de concesion del restaurant en el que se
han invertido mas de $ 150.000". %

Nacia El Pabellon de los Lagos. El autor del proyecto del nuevo edificio fue el arquitecto francés Ro-
land Le Vacher (autor también, junto con Emilio Agrelo, de las Grandes Tiendas Bon Marché Argentino,
hoy Galerias Pacifico). El Pabellon tenia un espacio central de forma octogonal, de 19 m de diametro,
del cual salian, a ambos lados, dos galerias curvas de 5.20 m de ancho, terminadas en sendos espa-
cios, también octogonales, de 8 m de diametro. Las galerias abrazaban una bella terraza, elevada seis
escalones respecto de la vereda, donde las mesas y sillas que la ocupaban se ofrecian amablemente a
los paseantes, los que alli podian disfrutar de algun refresco o de algun exquisito refrigerio.” Su estructura
de hierro de finas columnas y la carpinteria, también de hierro, permitieron la realizacién de un continuo
ventanal de vidrios trasltcidos y de color. Respondia al tipico estilo fin de siglo que usaba y mezclaba
con total libertad los modernos sistemas constructivos con romanticos exotismos, en este caso una com-
binacién indomusulmana. El Pabellén de los Lagos, destacado vecino del Rosedal, se transformé en el
lugar de moda y sus salones fueron testigos de infinidad de reuniones. Muchas fueron de beneficencia,
otras de homenaje y las mas, para el que tuviese ganas de concurrir...” %

Pasados algunos afios de los fastuosos festejos del Centenario de la Revolucién de Mayo de 1810
(cuando este edificio fue verdadero protagonista de la Exposicion Industrial), el Pabellén de los Lagos
cerré sus puertas. Sus instalaciones, algo desmanteladas, sufrieron una serie de modificaciones que
permitieron que alli se alojara una Colonia de Nifios Débiles Mentales. Luego de varios afios de funcio-
namiento, en 1926 por expediente municipal numero 5508, se solicitaba el traslado de la colonia a un
lugar mas adecuado como asimismo la demolicién del edificio. En este espacio se habia pensado instalar
el “Jardin de los Claveles”, recreando canteros similares a los de los rosales existentes en el parque.
Finalmente, por Decreto del 22 de febrero de 1929 se dispuso en el mismo sitio la habilitacion del “Patio
y Glorieta Andaluza”.

2. Antecedentes del Patio Andaluz

El Patio Andaluz tuvo su antecedente en el Jardin proyectado por el arquitecto francés Jean Claude
Nicolas Forestier, propuesto para ser emplazado en el Parque Avellaneda, que no llegd a realizarse por
considerarse muy costoso. El proyecto habia sido elevado por el intendente, Dr. Carlos M. Noel, al ministro
del Interior Dr. José P. Tamborini.

34. Bossio, Jorge Alberto. Los Cafés de Buenos Aires. Ediciones Schapire. Buenos Aires. 1968.
35. Memoria Municipal 1898-1901.
36. Guia Cultural de Buenos Aires. N° 18. Abril de 1971.
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Forestier fue contratado por la Intendencia para que hiciera un estudio de los espacios verdes porte-
fos. La Comisién de Estética Edilicia, luego de evaluar varios proyectos elaborados por la Direccion de
Paseos acerca de la programacion de Parques y Jardines, le pasé todos los antecedentes a Forestier,
quien procedi6 a visitar los lugares indicados con la intencién de evaluar la potencialidad de esos espacios.

Ya de vuelta en Paris, Forestier envio sus conclusiones al “Excelentisimo senor Intendente Municipal”
en carta fechada en mayo de 1924. Entre otros conceptos expresaba: “He terminado aqui los distintos
estudios esquematicos que habia prometido a V.E. y cuyos resultados mas importantes adjunto a esta
nota, fiel reflejo de las reflexiones que me sugiri6 mi visita, algunas de las cuales fueron ya expuestas
ahi verbalmente y con amplitud a la Comisién de Estética, que me dispensé el honor de recibirme y
ayudarme tan cumplidamente, y al Director de Parques y Jardines, sefior Carlos Thays, quién fue para
mi un colaborador activo y valioso.

Este informe trata de las cuestiones estudiadas desde varios puntos de vista: Los Parques y Jardines
existentes, su arreglo y cuidado y practicas seguidas generalmente en su decoracion; La naturaleza
y destino de los jardines a medio ejecutar, o en proyecto, lo mismo que los de terrenos desocupados
disponibles, sin destino especial, o que piensa adquirir; La distribucién de parques y jardines por todos
los barrios de la ciudad, su coordinacion, superficie empleada en jardines publicos y privados dentro y
fuera de la ciudad; El estudio de algunos anteproyectos, de los cuales dos revisten gran importancia y los
demas se refieren a algunos jardines elegidos como ejemplos para ilustrar las observaciones hechas’.

El intendente Noel elevo el informe de la Comision de Estética Edilicia y el proyecto de Forestier,
considerando por su parte que las obras propuestas podrian ser llevadas a cabo y que serian altamente
positivas para la ciudad: “Habiendo comparado el proyecto del Sefior Forestier a los proyectos de esta
Comisién, nos es grato comprobar la mayor conformidad entre ellos; todas las ideas primitivas de la
Comisién de Estética Edilicia han sido adoptadas por el Sefior Forestier...”

La transformacion del Parque Avellaneda, no obstante y como ya destacamos, resultaba muy onerosa,
y el Jardin Andaluz, incluyendo un estanque para nimpheas alli, quedé sélo en proyecto. “El Plano Regu-
lador y de Reforma de la Capital Federal” estaba en marcha.

3. Acerca de la Arquitectura Nacional

Desde fines de la década del Centenario se venia afirmando una generacién de intelectuales y artis-
tas de inspiracién nacionalista quienes, con sus ideas, establecieron el cambio de una arquitectura que
durante muchos afos tenia referencias francesas. Es asi que comenzaron a estudiar nuestros origenes,
teniendo muy en cuenta la impronta de la arquitectura hispanica y la autéctona precolombina como punto
inicial para la formulacion de una “Arquitectura Nacional”. Se llegé a pensar en un ideal de arquitectura
para todas las naciones de lengua espafiola.

Entre los arquitectos que se plegaron a esta tendencia destacamos a Angel Guido, Estanislao Pirovano,
Juan Kronfuss, Martin Noel (quien siempre elegira la rica tradicion hispanodrabe de Andalucia), Jorge
Birabén y Ernesto Lacalle Alonso.

Esta reformulacién de la arquitectura nacional tuvo su equivalente literario en Restauracién nacio-
nalista, el libro de Ricardo Rojas publicado en 1922, que proponia una verdadera revisién en todas las
manifestaciones culturales, “y un arte enraizado en las tradiciones nacionales e indigenas, impulsando
un arte nacional que deba refundir lo indio, lo gauchesco y lo espafiol en lo americano, convirtiéndolo en
conciencia argentina”; en arquitectura se denominé “Estilo Renacimiento Colonial’.

Martin Noel fue el pionero en el estudio y la investigacion del arte colonial, un ejemplo de ello es su libro
Fundamentos para una estética nacional. Contribucién a la historia de la arquitectura hispanoamericana,
editado en Buenos Aires en 1926. Como presidente de la Academia Nacional de Bellas Artes (1944-
63), “la accién de Noel, dara un fundamental impulso para el conocimiento de la arquitectura nacional
y americana a través de la edicién de las valiosas series de Documentos de Arte Argentino (1939-43) y
Documentos de Arte Colonial Sudamericano (1943-1960).” ¥

37. Petrina, Alberto. Guia Patrimonio Cultural de Buenos Aires. Arquitectura Neocolonial. Direcciéon General de
Patrimonio. GCBA. Buenos Aires. 2007.

58



Documentos de Trabajo Arquitectura de inspiracion andaluza en los espacios para el ocio...

4. El Patio Andaluz

Entre las propuestas puntuales de la Memoria que Forestier presento en junio de 1924 a la Comision
de Estética Edilicia figura: “Jardin Espariol. A ubicarse en el Parque 3 de Febrero, incluye un estanque
de ninfeas”.

El Boletin Municipal de la ciudad de Buenos Aires N° 1.740 publico el Decreto del 22 de febrero de
1929: “Ubicacion de la Fuente donada por el Ayuntamiento de Sevilla. De conformidad con lo manifestado
precedentemente, fijase como ubicacion definitiva para la Glorieta Andaluza donada por el Ayuntamiento
de Sevilla, el Jardin Espariol a construirse en el Parque 3 de Febrero, de acuerdo al proyecto del arquitecto
Forestier. Tome conocimiento la Comision de Estética Edilicia y el Departamento de Obras Publicas y
vuelva a sus efectos a la Direccion de Paseos”. José Luis Cantilo. Luis Rodriguez Yrigoyen.

Por expediente N° 73.134/29 se aprobd el presupuesto de $ 35.475,40 moneda nacional para la obra.
Asimismo se autorizo la adquisicion privada de los materiales necesarios, calculados en $ 7.445,00 de la
misma moneda. También se acepto la donacién de materiales para ornato y decoracién del lugar ofrecida
(doce bancos revestidos en mayolicas por fuera del Patio propiamente dicho) por la Sociedad Anénima
Establecimientos Americanos Gratry.

El Patio Andaluz fue inaugurado oficialmente el 12 de octubre de 1929, durante la segunda intenden-
cia del Dr. José Luis Cantilo. Hipdlito Yrigoyen cumplia el primer afio de su segunda presidencia, y en
Tucuman nacia César Pelli, futuro arquitecto.

Ese mismo afio en la ciudad de Sevilla se realizaba la gran Exposicién Iberoamericana, donde la
Republica Argentina participaba con un pabellén disefiado por el arquitecto Martin Noel (1888-1963) a la
manera neocolonial, que resulté una de las atracciones de la muestra. Dicho sea de paso, recordemos
que en Sevilla Jean Claude Nicolas Forestier reformé y amplié entre 1911 y 1915 el Parque de Maria
Luisa, espacio verde que precisamente dio marco a esta Exposicion, “respetando las tradiciones locales
del jardin islamico, de la Sevilla romantica, agregando sus ideas sobre el parque publico como social y
popular...” %

Esto nos hace pensar que no es casual la donacion (las pérgolas, barandas, fuente y los correspondi-
entes revestimientos en ceramica) por parte de las autoridades sevillanas precisamente en ese mismo afio.

El Patio Andaluz se erige como un icono arquitecténico-paisajistico singular dentro del Parque 3 de Febrero.

38. Berjman, Sonia. Plazas y Parques Publicos de Buenos Aires: La obra de los paisajistas franceses. Fondo de
Cultura Econémica. Buenos Aires. 1998.
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Su ubicacién, contigua al Rosedal y al gran lago, presenta su acceso principal por la avenida Iraola.
Dista 200 metros del cruce de las avenidas Sarmiento y del Libertador. Presenta una planta rectangular
total de 23 x 18 metros aproximadamente, que incluye otra de 14 x 9 metros en desnivel descendente
de 5 escalones. El centro del conjunto presenta una fuente con surtidor. En su pared circular perimetral
exterior se puede leer la siguiente leyenda, presidida por una interpretacion del escudo nacional: “A la
caballerosa y opulenta ciudad de Buenos Aires, en testimonio de comunicacion espiritual, Sevilla ofrece
esta muestra de la industria de Triana, el barrio de los laboriosos alfareros y de los intrépidos navegantes”.

Las ceramicas esmaltadas, ya sean las pequefias alhambrillas con escudos y otras decoraciones que
se componen ritmicamente entre las baldosas coloradas del solado, ya sean las piezas de los ocho ban-
cos, con imagenes y leyendas referidas a las andanzas del ingenioso hidalgo Don Quijote, y/o las piezas
de las alzadas de las cuatro escaleras enmarcadas por los bancos, que narran diferentes situaciones
costumbristas a manera de historietas mudas, entre las que se destaca la que desarrolla el proceso de
fabricacion de las piezas de ceramica, su embalaje, su traslado y llegada al puerto de Buenos Aires, como
asi también la visidon general del Patio terminado, fueron realizadas por la fabrica José Laffitte de Triana,
Sevilla. En las primeras décadas del siglo XX este genio ceramista azulejero (probable proveedor de la
Casa Real) realizé baldosas manufacturas con gran calidad y magnificamente pintadas, que: "hizo honor
a sus ancestros cristianos y musulmanes, que amasaron pastas ceramicas, mezclaron plomo y estafio
y aplicaron 6xidos cromdforos a su obra de terra para converirla...magicamente...en una deslumbrante
obra de arte”.®

El disefio de los azulejos estimula el imaginario social.

Las rejas y las columnas de hierro forjado, de muy fino trabajo, proceden de la fabrica sevillana de
Hijos de Manuel Montes. En cuanto a las baldosas de gres colorado del solado, las rectangulares del
patio propiamente dicho fueron elaboradas por la firma francesa P. Virabian y Cia. La Fourmi, de Marsella,
mientras que las cuadradas del borde perimetral son de Celsa, Ponzano, Italia.

Dijo Miguel Angel Scenna refiriéndose al Parque 3 de Febrero: “La iniciativa de Rosas y la vision de
Sarmiento hicieron posible —paradéjicamente- este bello paseo portefio”.

Dentro del Parque, El Patio Andaluz brilla como un armonioso conjunto de multicolores ceramicas con
escalinatas, y bancos donde sentarse bajo una amable sombra, proporcionada por la vegetacién que se
apoya sobre su elegante pérgola. Con su impronta espafola, debida a los artesanos y artistas de Triana,
el Patio Andaluz portefio es un entranable representante de nuestro patrimonio cultural.

39. Furioso Thonet, Domingo y Martinez Yantorno, Graciela. La maydlica y la porcelana tierna. Conceptos. Afio 80
N° 2. Segundo semestre 2005. Buenos Aires.
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