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Arquitectura de las Instituciones Espariolas en Argentina en

la primera mitad del siglo XX.
Una historia de las relaciones artistico-arquitectdnicas entre Espafia y Argentina
a través de algunos de sus edificios emblematicos

Introduccion

La colectividad espafiola en argentina tuvo un impacto monumental en la conformacion de nuestra
actual sociedad en innumerables campos. Desde las raices mismas del periodo colonial, y reforzada luego
por la masiva inmigracién de la segunda mitad del siglo XIX 'y primera del XX, la impronta de lo hispanico
ha dejado notorias marcas en nuestro medio.

Desde la creacion del GIAH/FAU/UB (Grupo de Investigaciones en Arquitecturas Hispanicas) en 2004
nos hemos dedicado a diversos proyectos de investigacion centrados especialmente en colectividades
regionales (Catalanes, Andaluces, Vascos) y temas transversales como el “neo-hispanismo” y los feno-
menos migratorios.

Si bien en varios de los trabajos precedentes se ha tocado tangencialmente temas ligados a la arqui-
tectura institucional, no habiamos realizado a la fecha un estudio sistematico y amplio que cubriera las
multiples facetas y significados de este fenédmeno.

Nos proponemos pues ahora concentrarnos en este tipo de edificios con el afan de encontrar légicas y
denominadores comunes que expliquen el accionar arquitectdnico de una colectividad como la espaniola.

Se presentan a continuacién una serie de estudios particulares acerca de edificios emblematicos de
las instituciones espafolas en Argentina: la Asociacion Patridtica y Cultural Espaiola de Buenos Aires,
los Clubes espaioles de Buenos Aires y Rosario respectivamente y el Casal de Catalufia.

Quedan muchas mas casos por investigar y esperamos poder desarrollarlo en el futuro cercano, pero
sirvan las presentes como un primer paso en los estudios sobre el tema que se vienen a sumar a un
campo en el que hay escasos precedentes y donde, a raiz de la produccién de este grupo que tengo el
honor de dirigir, la Universidad se ha convertido en un foco de referencia a nivel internacional.

Dr. Arg. Fernando Luis Martinez Nespral
Director GIAH/FAU/UB
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La Asociacion Patridtica y Cultural Espafnola de Buenos Aires
Mg. Arg. Florencia Barcina

El fendmeno inmigratorio particular que sufrio la Argentina desde mediados de siglo XIX hasta
principios del XX generd la agrupacion por colectividades de la poblacion recién llegada, favoreciendo la
creacion de entidades y asociaciones de emigrados de un mismo lugar. En el caso concreto de la comunidad
espafiola, las instituciones formadas no solo contribuyeron al agrupamiento de connacionales, sino que
ejercieron tareas de ayuda a Espafia y al emigrante espafol; muchas han llegado a ser grandes e impor-
tantes instituciones del pais, y han sobrevivido hasta nuestros dias con un rico patrimonio arquitecténico.

La Asociacion Patridtica y Cultural Espafiola ha sido una de las instituciones mas importantes de la
colectividad espariola en la Argentina. Nacida en 1895 como “Club Patriético Espafol” debido al impulso
de un grupo de jovenes inmigrantes, cambiaria luego su nombre por el de Asociacion Patridtica Espanola,
entidad que tenia el objetivo de reunir a la colectividad espafiola de Argentina para acudir bien en socorro
de cualquier calamidad que pudiera suceder en Espafa bien en ayuda del espafiol emigrado.

Como primera accion de envergadura, en 1898 y ante el conflicto con Estados Unidos, obsequio a la
marina espafiola un buque de guerra, al tiempo que enviaba dinero a Madrid. Entre muchas otras acciones
podemos decir que la Asociacion ayudé a victimas de las inundaciones en Valencia, Malaga y Galicia, de
los incendios de Oviedo, a los prisioneros espafoles de Filipinas, a la Cruz Roja Espafiola y a las familias
de los voluntarios a Cuba. Asimismo, conseguia alojamiento, trabajo y atencién hospitalaria gratis a los
inmigrantes espafoles en Argentina’.

Pero la Asociacion Patridtica Espafiola también se ocupaba del ambito cultural y educativo: en 1903
fundd la Revista Espana y en los salones de su sede de la calle Bernardo de Irigoyen se llevaria a cabo
una brillante etapa intelectual de los espafioles en la Argentina.

Con la muerte en 1912 del escritor santanderino Marcelino Menéndez y Pelayo, surgi6 en la colectivi-
dad espanola de Buenos Aires la idea de la realizacion de un homenaje de indole cultural: asi se cred la
catedra permanente de cultura espafola. Para sostener esta catedra se cre6 en 1914 la Institucién Cultural
Espanola (ICE). Los fines de dicha catedra eran “dar a conocer y difundir en la Republica Argentina las
investigaciones y estudios cientificos y literarios que se realicen en Espafia, en cuanto constituyan una
expresion de su saber y actividad en todos los 6rdenes de la cultura”. La catedra fue de tema libre y des-
empenada por intelectuales espafioles distintos cada afo, y desarroll6 actividades que se relacionaban
directamente con el intercambio intelectual entre Espafia y Argentina.?

Espafioles eminentes en los campos de la filologia, la critica cientifica, la historia, la filosofia y la
medicina, entre otros, llegaron a la Argentina por medio de la Institucion Cultural Espafola. Para sefalar
solamente algunos actos, podemos decir que los cursos fueron inaugurados por José Ortega y Gasset
en 1916, lo siguieron Julio Rey Pastor, dictando un curso de matematica en 1917; Blas Cabrera, de
fisico-matematica en 1920; Eugenio D’Ors, de literatura en 1921; Manuel Gémez Moreno, de historia del
arte en 1922; Gregorio Marafion, de medicina en 1928; Manuel de Falla, de musica en 1938; Manuel de
Gobngora, de literatura en 1942; entre decenas de personalidades.

Personajes como José Blanco Amor, Lednidas de Vedia, Jorge Luis Borges, Julian Marias, por citar
solo unos pocos, han pasado por los salones de la Institucion. Conmemoraciones histéricas vy literarias,
coloquios intelectuales, concursos y premios, colaboraciones con centros de estudios, publicaciones de
libros de ciencia vy literatura, fueron jalonando su historia.

La Instituciéon Cultural Espafiola llegé a tener 123 filiales en todo el pais y muchos afos de intensa
vida, utilizando como sede el palacio de la Asociacion Patridtica Espafiola.

En 1990, la Asociacion Patriotica Espafiola y la Institucion Cultural Espanola se unieron en lo que hoy
es la Asociacion Patridtica y Cultural Espariola (APYCE).

"Berenguer Carisomo, Arturo. Espana en Argentina. Ensayo sobre una contribucién a una cultura nacional. Buenos Aires: Club
Espafiol, 1953.
2 Anales de la Institucion Cultural Espariola. Tomo Primero (1912-1920). Buenos Aires: Institucion Cultural Espafiola, 1947.
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El edificio

En noviembre de 1911 la Asociacion Patridtica Espafiola, entonces con sede en un edificio de la ac-
tual calle Carlos Pellegrini, compré un terreno en la calle Bernardo de Irigoyen al 600 para construir alli
una nueva sede social. La Asociacion vio en este terreno una oportunidad por su relativo bajo precio y
porque una vez realizada la ancha avenida 9 de Julio -que se encontraba en estado de proyecto- el lugar
se revalorizaria por quedar al frente de un espacio abierto.

Para la compra de dicho terreno, la Asociacién debi6 vender una gran extension de tierra que tenia en
el Chaco, que habia sido una donacién del hermano del famoso pintor espafol José Casado del Alisal®.

Se convoc6 para la realizacion del proyecto del edificio al ingeniero civil Pedro Villa Abrille, espafiol
emigrado a la Argentina que, ademas de ser miembro de la Asociacién, la habia asesorado en varias
oportunidades sobre temas de arquitectura y tierras. En agosto de 1913 quedaron aprobados los pla-
nos de Villa Abrille entre varias opciones que el ingeniero habia presentado y se acord6 que la obra se
hiciera por administracion, realizandose licitaciones parciales para el suministro de los materiales. El 12
de octubre de 1913 se colocd la piedra fundamental, traida especialmente de las murallas de la ciudad
de Zaragoza. El 8 de octubre de 1916 se inauguré el nuevo edificio con una exposicion de productos
espafoles, en la cual prestaron “su concurso para mayor brillo del acto los Sres. Joaquin V. Gonzalez y
José Ortega y Gasset™.

Fachada del edificio de la APYCE

El 7 de diciembre de ese ano entré en funcionamiento la biblioteca y en 1917 se propuso ceder locales
del edificio a sociedades espanolas que asi lo requirieran, decisién que fue bien tomada por varias insti-
tuciones que alojaron alli sus secretarias. Ubicado en la calle Bernardo de Irigoyen 668-678 del historico
barrio de Montserrat, el edificio se encuentra en una ubicacién privilegiada, frente a la avenida 9 de Julio.
El terreno sobre el que se construy6 presenta una forma estrecha y alargada, con 15,80 metros de frente
por 58 metros de fondo. El edificio se resolvié en altura, con una volumetria compacta entre medianeras,
y cuenta con subsuelo, planta baja, entrepiso, 5 pisos y azotea. Sus 4.675 m2 de superficie pertenecian
en un principio enteramente a la Asociacion Patriotica Espaniola.

3 Ortega Munilla, José. De Madrid al Chaco. Un viaje a tierras del Plata. Madrid: Biblioteca Patria, 1917.
4 Asociacion Patridtica Espafiola. Acta de la Junta Consultiva del 8 de Octubre de 1916.
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Al albergar un uso relativamente nuevo en la ciudad, el edificio presentaba caracteristicas que no era
comun ver en otras construcciones de la época. Tenia grandes salones e imponentes halls con obras de
arte, al igual que los clubes y demas lugares de encuentro que empezaban a aparecer en el pais; pero lo
que diferenciaba a la Asociacién Patriotica del resto eran los tres pisos superiores de viviendas destinadas
a hospedar a personalidades invitadas por la Asociacion en su estancia en la ciudad. El haber pensado en
los invitados futuros al realizar el proyecto da cuenta de que se sabia la importancia que tendria la institu-
cion y el propio edificio en la vida cultural y en el intercambio de personalidades entre Espafia y Argentina.

La forma del edificio presentaba el problema de la falta de luz, por lo que su planta se resolvié con
cuatro patios internos y nueve aberturas de aire y luz muy pequefias jalonando sus medianeras. Afor-
tunadamente, los edificios linderos a la Asociacion han conservado bajas alturas, lo que ha beneficiado
su iluminacion y ventilacién. Muchas de las estancias del edificio que no dan al frente abren a un gran
patio alargado, el mayor de todos, ubicado en el tercer piso sobre el gran salén, y las restantes abren a
otros tres patios menores hacia el fondo del terreno. Los patios aparecen escalonadamente, es decir, en
el primer piso se abre solo uno de los patios pequenos, en el segundo piso otro y el restante se ubica en
el 3° piso, junto con el gran patio.

En la planta baja se encuentran las cuatro entradas a los nucleos circulatorios del edificio, el hall de
entrada de la Asociaciéon con dos pequefios despachos de porteria, la escalera principal y el gran salén
de planta baja, llamado en los primeros afios “depdsito de productos espanoles”. Al fondo del terreno hay
también una oficina con bafios. El entrepiso consiste solamente en el descanso de la escalera principal,
con dos pequenas habitaciones de apoyo a los lados y una ventana por donde mirar hacia el salén de
planta baja.

En el primer piso se encuentra el imponente gran salén y su foyer, con dos pequefios espacios de
guardarropas. Este salon, de generosas dimensiones, posee una superficie de 450 m2, mas un entrepiso
en tribuna de 220 m2. En el mismo piso del salén, pero sobre el frente del edificio, hay dos habitaciones
con distintos usos a través el tiempo, en un primer momento fueron sala de espera y de lectura y luego
presidencia y sala de reuniones. Al fondo del terreno hay oficinas rodeando un pequefio patio. Este piso
cuenta con un balcén a la calle que abarca todo el frente del edificio.

En el segundo piso se ubica la tribuna sobre el gran salén con su foyer, la biblioteca con sus balconci-
llos a la calle, banos y, en el fondo del terreno, dos patios y una vivienda. Los pisos 3° a 5° contaban con
seis viviendas cada uno, divididas en dos departamentos hacia el frente con vestibulo, sala, comedor,
cuatro habitaciones, bafos y una cocina; y hacia el fondo dos departamentos de tres dormitorios y dos
mas de cuatro dormitorios.

La azotea albergaba algunas salas de maquinas y dos habitaciones complementarias. En cuanto al
subsuelo, alberga las salas de maquinas y un sétano dividido en dos salas comunicadas por un pasaje.

Con el correr de los afios la Asociacion fue perdiendo recursos y, en 1976, decidio subdividir el edificio
acogiéndose a la Ley de Propiedad Horizontal. Todas las viviendas de los pisos 2° a 5° fueron vendidas
a particulares, como asi también las oficinas del 1° piso. El gran depdsito de productos de la planta baja
se dividid, quedando para la Asociacion solo una pequefia porciéon de él, como asi también una pequefia
parte de la superficie del subsuelo original, ya que el resto se destin6 a usos del consorcio de vecinos.
La superficie total de la parte del edificio perteneciente a la Asociacion es hoy de 1.258 m2.

El interior del edificio destaca por su ornamentacién neohispanica, aunque cabe mencionar que Villa
Abrille habia presentado otra opcion Neomudéjar que fue descartada.

Solamente las zonas publicas fueron objeto de una disefiada ornamentacién, ya que hay una marca-
da diferencia entre estas y los interiores de las salas mas privadas como la biblioteca y las salas de las
autoridades, mas sencillas y desprovistas de cualquier indicio ornamental que las hermane con el resto.
Ignoramos por cudl de las dos opciones se optd para las viviendas superiores.

La caracteristica mas destacable de la ornamentacion interior es el trabajo sobre los muros de las

zonas comunes y del salén, que presentan pilastras con motivos platerescos que recuerdan las de la
fachada del Convento de San Esteban, en Salamanca. Las columnas cuadradas del gran salon replican

9



Documentos de Trabajo Arquitectura de las Instituciones Espafiolas en Argentina en la primera mitad del siglo XX

también estos motivos de amorcillos y grutescos que trepan por un bien delimitado rectangulo en el fuste
y no presentan capiteles. También se observan frisos con estas decoraciones sobre los dinteles de las
puertas y ventanas que dan a la escalera.

Los pisos de la planta baja se han perdido, conservandose la pinotea en el salén y los suelos de mo-
saico en la escalera y foyers, decorados con guardas y rosetones florales.

En cuanto a la herreria, la escalera tiene una baranda de la conocida casa Vasena, también encargada
de todos los elementos de hierro del edificio, incluida la estructura. Sin embargo, la protagonista es la
baranda del entrepiso en tribuna del gran salén, dividida en paneles decorados con motivos grutescos de
hierro enmarcando escudos espafioles. El saldn tiene también un gran vitral cenital central con el escudo
espafiol rodeado por la frase: “Todo por la patria y para la patria”.

Interior del gran salén.
Imagen Florencia Barcina

La fachada denota mas timidamente los aires hispanicos que el interior. Es simétrica, con dos cuerpos
laterales salientes enmarcando la zona central, que ostenta un gran escudo espafiol. Al elevarse estos
cuerpos un piso mas que el resto del edificio, dan la apariencia de dos torres.

Un basamento de piedra gris toma toda la planta baja y en él pueden verse las seis puertas de acceso
desde la calle: dos centrales, de mayor ancho, dan al hall de la Asociacion; las cuatro restantes, dos a
cada lado de las centrales, sirven para acceder al resto de los departamentos del edificio. De estas, dos
conducen a los nucleos de escalera y ascensor de los departamentos que dan a la calle, sobre la Asocia-
cion, en los pisos 3° a 5°, y las otras dos dan paso a los departamentos ubicados sobre el fondo del lote.

El desarrollo de la fachada continda en dos zonas diferenciadas: la primera toma los pisos primero
y segundo con grandes pilastras recorriendo la zona central, abarcando ambos pisos, mientras que las
salientes laterales tienen pilastras mas pequenas flanqueando las aberturas, y cornisas y frontis coro-
nandolas. La segunda parte toma los pisos tercero y cuarto, con columnas recorriendo ambos pisos. El
corte entre ambas partes del desarrollo esta dado por el gran escudo espanol, protagonista de la facha-
da. Corona el edificio un ultimo piso con ventanas de arco de medio punto y donde las alas laterales se
elevan por sobre el resto.

Curiosamente, la fachada tiene solo elementos clasicos: frontis, columnas con capiteles compuestos,
pilastras y arcos de medio punto, dando sin embargo una imagen de conjunto neohispanista. Esto se
debe a la ornamentacién de pilastras, fajas de columnas, ventanas, barandas, frisos y cornisas con un
marcado acento plateresco, recurso muy usado en Argentina para edificios disefiados para la comunidad
espafiola. Completa estaimagen el remate de las “torres” con ciertos guifos del renacimiento espanol, con
ventanas geminadas, trabajada balaustrada y cresteria (esta ultima ya lamentablemente desaparecida).
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Fachada del edificio. Imagenes: Florencia Barcina

El edificio se encuentra catalogado con el grado de “Proteccion Cautelar’. Segun el Codigo de Pla-
neamiento Urbano de la Ciudad de Buenos Aires. Se encuentran afectados a este nivel de proteccion
aquellos edificios cuyo valor es el de constituir la referencia formal y cultural del area. Este nivel de ca-
talogacion obliga a proteger la imagen exterior del edificio, previniendo actuaciones contradictorias en el
tejido y la morfologia.

Asimismo, el bien se encuentra dentro de los limites del casco histérico de la ciudad, por lo cual se
beneficia de un plan de manejo propio elaborado y gestionado desde la Direccion General de Patrimonio,
Museos y Casco Historico del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires.

Situacion en los ultimos anos

Entre 2003 y 2005 hice mi tesis de maestria en gestion del patrimonio sobre esta entidad y este edificio
con una propuesta de restauracién y reacondicionamiento, con miras no solo a su preservacion material,
sino a la continuidad de la APYCE como institucion.

Para ese entonces la decadencia habia comenzado hacia ya varios afos, los socios y colaboradores
de la Asociacién envejecieron y disminuyeron sin que se hiciera nada por captar a nuevas generaciones,
lo que provocd que, llegado el final de la década de 1990, la Asociacion estuviera cerrada al publico y
en una situacion financiera preocupante. Los gastos fijos eran cuantiosos y los ingresos casi nulos, muy
pocos socios pagaban ya su cuota y el alquiler de la planta baja al Centro de Residentes Espafioles,
junto con el ocasional alquiler del gran salén, no alcanzaban para cubrir los gastos de expensas y ser-
vicios (aunque cabe aclarar que el edificio se encuentra exento de todo tipo de impuestos). El entonces
presidente de la Asociacion y algunos colaboradores debian hacer frente ellos mismos a los gastos para
sostener la institucion.

El desuso y la falta de mantenimiento hicieron que el edificio se deteriorara cada vez mas, lo cual
-sumado a lo inadecuado de algunas instalaciones- hacia mas dificil el alquiler. El deterioro en los inte-
riores era evidente, lo mas grave resultaban las filtraciones de agua a través de los techos, que habian
provocado grandes orificios en los cielorrasos del saldn y su foyer. Estas filtraciones, provenientes de la
vieja instalacién sanitaria agravada por conexiones precarias hechas por los usuarios de las unidades
superiores, hicieron que con el tiempo se perdieran frisos, molduras y demas ornamentaciones de paredes
y techos, ademas de parte de la madera del piso y gran cantidad de material impreso por la Asociacion.
Libros, folletos, invitaciones, menus de comidas ofrecidas en honor a invitados, tarjetas, todo editado por
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la APYCE mayormente en las décadas de 1940 y 1950 eran parte del material que se almacenaba en el
entrepiso del salén, receptor de muchas de las filtraciones.

El ascensor hacia afnos no funcionaba, de colocacion moderna, se encontraba —lamentablemente
aun esté alli— entre las dos puertas de acceso, en medio del foyer, reduciendo y obstaculizando el hall
principal y el foyer del primer piso, rematando con su sala de maquinas en medio de la biblioteca en el
segundo piso, una eleccion del lugar bastante desacertada que logré desvirtuar bastante el espacio de
escalera y partir en dos la biblioteca.

Entre otros signos de deterioro podemos citar las instalaciones eléctrica y de gas deficientes, despren-
dimientos de vidrios en vitrales y ventanas, artefactos de iluminacion rotos, herreria oxidada y debilitada
y carpinterias en mal estado.

En 20101la APYCE y todo su patrimonio edilicio pasaron a formar parte de la Federacion de Sociedades
Espanolas de Argentina. La Federacion traslado alli su sede. Esto le ha dado nuevas fuerzas y ambas
entidades comenzaron a organizar conjuntamente actividades y eventos y a congregar publico. Para
acompafar esta nueva vida era necesario tener la sede en condiciones, asi es que en 2013 presentaron
los trabajos de restauracion del edificio al Régimen de Promocion Cultural del Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires (conocido como mecenazgo). El mecenazgo consiste en recibir fondos de privados que
destinan parte de su pago del Impuesto sobre los Ingresos Brutos para financiar proyectos culturales. El
palacio de la Patridtica fue uno de los receptores de esa ayuda y asi se llevé a cabo una restauracion
integral. El edificio restaurado reabri6 sus puertas al publico en junio de 2015.
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El Club Espaiol de Buenos Aires
Mg. Arg. Maria del Rosario Betti - GIAH UB

My favorite building, by the Dutch architect Enrique Folkers,
was the Club Espariol designed between the years 1908-1911
(...) It brings to mind work by the Czech-Parisian artist Alphonse
Mucha (1860-1939) and includes Spanish and Moorish
influences. An exquisite building with a wealth of mirrors, ornate
decorations, frescoes, paintings, and sculptures

Amy lone®

Introduccién

El presente trabajo parte de una conviccién que, hoy y a mas de de 50 afos del auge de la Semiologia,
es casi una verdad de Perogrullo: analizar, “leer” una obra de arquitectura implica mucho mas que revisar
relaciones entre materiales, elementos de arquitectura, espacios... Implica, también, adentrarse en para-
metros culturales, en realidades técnicas, en modos de vida, en mundos privados. Es que la arquitectura
es, siempre, una manifestacion cultural. Asi, cada edificio -construido y/o proyectado- es un relato desde
el que se enuncian opiniones o comentarios mas o menos explicitos, conscientes o intuitivos, sobre el
momento historico (el presente, el caracter que ese presente le asigna al pasado, los imaginarios sobre
el futuro), y sobre el lugar en el cual fue realizado.

Esta hipotesis primera reordena la informacion sobre el edificio-sede del Club Espafiol de la ciudad de
Buenos Aires, proyectado por Enrique Folkers, y permite leerlo -y releerlo- descubriendo otras implicancias
y connotaciones. Asi, la obra trasciende sus particularidades arquitectonicas y también permite comprender
el rol que la comunidad espafola supo adquirir en la ciudad de Buenos Aires -y en la Argentina- a partir
de fines de siglo XIX, lo estandares arquitecténicos y artisticos de la época de su construccion (primera
década del siglo XX) y hasta la mirada que los mismos inmigrantes espafoles y/o sus descendientes
tenian de su “madre patria” y cémo la comunicaban.

El trabajo, entonces, toma como objeto de analisis este edificio para explorar, a partir de él, aspectos
arquitectonicos de la Buenos Aires de los tiempos del Centenario asi como relaciones posibles que para la
misma época se desarrollaban entre Espafa y Argentina. Desde el punto de vista de su organizacion, se
divide en partes o capitulos breves. En primer lugar presentaré muy brevemente la historia de la Institucion
“Club Espanol”; el caracter que asume en Buenos Aires como espacio-pilar de toda la comunidad espanola
fuera de Espana permitira entender esa suerte de adjetivacion regionalista compleja y fragmentaria que
impregna y define la ambientacion de sus espacios interiores. Luego, y también brevemente, analizaré
la ciudad de Buenos Aires de principios de siglo XX en tanto marco contenedor del edificio del Club. Por
ultimo, me centraré en la obra de Folkers: su insercién urbana, su estrategia compositiva, las alternativas
expresivas y los elementos de arquitectura que la cualifican.

El Club: espacio espaiol fuera de Espaina. Algunos datos primeros

Los origenes de la Institucion se remontan a 1852 cuando, bajo el nombre Sala Espafriola de Comercio
y Asilo de Beneficencia y por iniciativa de Vicente Rosa y Carim, se funda la que se considera la, hoy,
sociedad mas antigua de emigrantes espanoles en el mundo, que tenia como objetivo representar a la
colectividad espafiola radicada en Argentina. Como sefala la historia de su fundacién, que el propio Club
relata, para ese entonces y por disposicion del General Justo J. de Urquiza (1° de mayo, 1852), se en-
contraba derogada la ley de extranjeria, por lo que la comunidad espafiola en nuestro territorio quedaba

5 “Mi edificio favorito, del holandés Enrique Folkers, fue el Club Espafiol disefiado entre los afios 1908 y 1911 (...) Trae a la mente
trabajos del artista checo-francés Alfonso Mucha (1860-1939) e incluye influencias espafiolas y moriscas. Un edificio exquisito con
abundancia de espejos, ornamentaciones, frescos, pinturas y esculturas”. (La traduccién es mia). Amy lone es artista, educadora
y directora del Instituto Diatrope. La frase citada aparece en su analisis del libro Art Nouveau in Buenos Aires: A love story de Anat
Meidan, y anticipa la complejidad de la obra y su caracter inclusivo.
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reubicada politica, social y comercialmente®. En el afio 1866 la Sala -ya disuelta como tal- se convierte en
el Casino Espaniol, y en 1872, adquiere formalmente el nombre definitivo de Club Espafiol’. La personeria
juridica llegaria recién en 1907.

La Institucion, cualquiera fuera el nombre que portara, planteaba desde sus inicios sus objetivos de
manera explicita: se trataba de “...proporcionar a sus asociados todos los recreos propios de una socie-
dad culta, promover los intereses del comercio (...) coadyuvar eficazmente al establecimiento del Hospital
Espafiol, y estrechar los vinculos de la confraternidad hispano-argentina....”. Siguiendo este designio, el
Club consolidaria una biblioteca y una pinacoteca, ambas muy bien provistas. En definitiva, se trataba de
consolidar un espacio comun que relanzara a la comunidad espafiola en la sociedad argentina.

Lo cierto es que a partir de 1910, y hasta 1930, se produjo un prolifico intercambio artistico y cultural
entre Espafia y las naciones americanas, en especial la Republica Argentina. Literatos, filésofos, artistas
y profesionales de distintas ramas cruzaron el Atlantico desde una y otra orilla, y se multiplicaron las
exposiciones de arte espafol en Buenos Aires y de artistas argentinos en Espana. Definitivamente en el
pasado habia quedado la enemistad por la independencia.

El Club también se abocdé a las llamadas “obras de bien”: ademas de apoyar a espanoles en dificul-
tades y colaborar en distintos emprendimientos benéficos, en 1892 recolecté fondos para la compra de
un barco de guerra que seria donado a la Argentina en reemplazo del torpedero “Rosales”, que naufragd
cuando iba a saludar al pabellén espafiol con motivo del cuarto centenario del descubrimiento de Améri-
ca. También asumié la responsabilidad, durante muchos afios y en conjunto con la Asociacion Patridtica
Espanola®, de la publicacion de la revista Hispania.

En tiempos del Centenario y para conmemorar la Revolucién de Mayo, el Club organizé una Comi-
sion Espariola del Centenario Argentino, con la presidencia de Manuel Duran (dueno del inmueble que
entonces ocupaba el Club, en Calle de las Artes -hoy, Carlos Pellegrini- y Piedad -Bartolomé Mitre-); fue
esta comision la que se ocupd de la realizacién del monumento “La Carta Magna y las Cuatro Regiones
Argentinas”, mas conocido como “Monumento de los Espafoles”, del escultor Agustin Querol'®, que seria
el obsequio que la comunidad espafiola - “hijos de Espafa residentes en la Argentina”- ofreceria a la
Argentina por la celebracion del Primer Centenario de la Revolucion de Mayo. Por diversos motivos que
incluyen hasta un naufragio, la obra no llegaria a estar terminada para la fecha. Sin embargo se realiz6
un acto simbdlico en el que se ubico la piedra basal del monumento, con la presencia -como padrino y
madrina, respectivamente- de José Figueroa Alcorta, Presidente de la Republica Argentina, y la Infanta
Dofia Isabel de Borbdn, quien luego pased por la zona (de alli el nombre “Paseo de la Infanta” al area
comprendida entre las vias del Ferrocarril San Martin, la Avenida del Libertador y Marcelino Freyre s/n,
Palermo). Lo cierto es que hoy resulta impensable el cruce de las avenidas Sarmiento y del Libertador sin
su magnifica presencia. La Infanta Isabel también estuvo presente en el acto-homenaje al Centenario que
organizé el Club, y doné tres ascensores hechos en hierro y madera para el aun no inaugurado edificio
de Folkers. Dos de ellos aun se mantienen y el tercero fue reubicado en la casa Rosada.

La importancia del Club en el contexto hispano-argentino quedaria ratificada en tiempos recientes:
en 1985 estuvieron alli los entonces reyes Juan Carlos | y Sofia. Fue la Unica visita a entidades de la
colectividad espanola en esta ciudad que realizaron.

5 Las negociaciones para lograr el reconocimiento de la Independencia Argentina por Espafia y la consecuente normalizacion de
las relaciones entre ambos paises se realizaron durante un periodo que abarca desde la caida de Rosas hasta la presidencia de
Bartolomé Mitre, en 1864.

7 Bajo ese nombre se conocia a la institucién extraoficialmente. Como indica el sitio web del Club (www.clubespanolba.com.ar) “...
para la prensay el publico en general era conocido como club espafiol (en mayo de 1853 cuando se conmemora el 1er. aniversario
del derrocamiento de Rosas, el acto central tuvo como escenario las instalaciones de la Institucion, y es el periddico “El Progreso”
de Buenos Aires, haciendo la crénica del acto, quien lo menciona como Club Espariol).

8 wwwclubespanolba.com.ar

¢ Fundada el 22 de marzo de 1896. La Asociacion se ocupaba de los inmigrantes, recibiéndolos y ofreciéndoles orientacion,
alojamiento y alimentacioén, capacitacion y bolsa de trabajo. También negocié las condiciones de seguridad e higiene necesarias
para los viajes de espafioles que llegaban a estas tierras.

'° Originario de Catalufia Agustin Querol Subirats (1860-1909) no llegé a terminar la obra. Primero Cipriano Folgueras, asturiano;
luego Antonio Moliné fue responsable de su culminacion.
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Buenos Aires en las primeras décadas del siglo XX: contexto arquitecténico

En el ano 1880, bajo la presidencia de Nicolas Avellaneda, Buenos Aires es declarada ciudad capital
de la Republica Argentina. Poco importa aqui si, como plantea Glusberg'', no se federalizé Buenos Aires
sino se desfederaliz6 la Argentina. Esta redefinicion de su rol y su jerarquia implicé distintas cuestiones;
entre las mas significativas se destacan el notable cambio de nimero y perfil de su poblacién y, también,
la profunda transformacién de su caracter urbano y la inclusién de nuevos parametros arquitectonicos,
tanto en los programas o tematicas como en las estéticas que se desarrollaron'. Buenos Aires aspira-
ba ser “la Paris de Sudamérica” y por o para ello la cultura académica francesa -el Eclecticismo y sus
resonancias- se posicionaba como referente obligado; a su vez, las huellas del pasado colonial y de la
condicién de “Gran Aldea” debian ser desplazadas: “Europeismo pero sin Espafia”'.

Este primer gran impulso renovador se potenciaria -de una manera mas amplia en cuanto a referen-
cias estéticas, cabe enfatizar- en 1910, en tanto la ciudad se “viste de fiesta” para celebrar el Centenario
de la Revoluciéon de Mayo y se posiciona como gran vidriera de un pais que se muestra orgulloso de su
presente y su posible futuro.

Es que en este lapso -el de la Generacién del ‘80- Argentina es el pais mas adelantado de América del
Sur; el primer exportador de cereales del mundo y el segundo exportador de carne congelada, después
de Estados Unidos. Tenia la red ferroviaria mas larga de América Latina y una de las mas importantes
del mundo, gozaba de estabilidad politica e institucional y, por sobre toda otra variable, contaba con una
clase media numerosa, con posibilidades de educar a sus hijos y progresar econémicamente. En sintesis,
un pais hasta entonces periférico habia logrado insertarse en el mundo.

Todo este proceso la convirtié en un lugar deseable por lo que, y en tanto la politica migratoria era
abierta, el pais se fue poblando rapidamente. En este lapso ingresaron mas de 5.000.000 de personas.
El 44% fueron italianos, el 31% espafoles, también ingresaron franceses, polacos, rusos... En cuanto
a la ciudad de Buenos Aires, entre 1887 (momento de la incorporacion de los barrios de Belgrano y
Flores) y las primeras décadas del siglo XX la ciudad triplicé su poblaciéon. Entre los que llegaron se
encontraban -merece resaltarse- técnicos, albaniles, artesanos y arquitectos que fueron aportando una
manera de construir y concebir la arquitectura y el disefio que modificaria estrategias y criterios estéticos.

Por esta via las poéticas modernistas (lo que genéricamente en arquitectura se denomina art nouveau)
encontraron “su lugar” en la sociedad portena. Se trataba de introducir una estética nueva, representativa
de un nuevo estado de cosas e independiente de todo canon obligado. Con vocacién antiacadémica, su
impacto en Argentina se percibe basicamente en la transformacion del lenguaje arquitecténico de facha-
das; asi, elementos de arquitectura, recursos materiales y accidentes figurativos principales y secunda-
rios resultarian sustancialmente afectados. Carteles publicitarios y marquesinas comerciales, mobiliario
y tipografias, vitrales y herreria artistica, y hasta elementos de equipamiento urbano... serian también
reflejo de este cambio de paradigma estético.

Ahora bien, las propuestas arquitecténicas del art nouveau, ocuparon, respecto a la “cultura oficial” y
a las clases altas que mantuvieron tradiciones académicas, un lugar periférico. No por casualidad fueron
rapidamente aceptadas por los sectores populares y la ascendente clase media. Esto repercutié en las
tematicas abordadas: ademas de reflejarse en buena parte de las construcciones de La Gran Exposicion
Universal del Centenario (Virginio Colombo y Julian Garcia Nufiez intervinieron en el Pabellén del Servicio
Postal, el primero, y en el de Espafia, el segundo), se desarrollé en casas individuales y casas de renta,
galerias comerciales y negocios barriales —panaderias, confiterias—, salas destinadas a espectaculos y
centros destinados a las colectividades... Lo cierto es que, como plantean Daniel Schavelzon y Héctor
Karp™, en el Rio de la Plata (y en Buenos Aires) a diferencia de lo que sucediera en Europa, donde el art

" Glusberg, Jorge. Breve Historia de la Arquitectura Argentina. Bs. As.: Ed. Claridad, 1991.

2 Torcuato de Alvear, primer intendente de Bs. As. introdujo parques, paseos y avenidas arboladas en consonancia con las reformas
que para ese entonces atravesaba Paris.

3 Buschiazzo, Mario. La Arquitectura en la Republica Argentina 1810-1930. Bs. As.: Mac Gaul, 1973. pag 37. La demoliciéon de
la Recova Vieja y su impacto en Plaza de Mayo, la apertura de Avenida de Mayo, la transformacién del Cabildo y la construccion
de un buen numero de edificios institucionales segun pautas del Eclecticismo son algunos de los episodios que transforman el
caracter de la ciudad.

4 “l a arquitectura de la clase media: El art nouveau”. En: Revista Crisis, Bs. As., nov. 1975.
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nouveau fue adoptando caracteres locales (de ahi que también fuera llamado de distintas maneras) aqui
-migraciones mediante- se desarrollé una especie de “eclecticismo art nouveau”; dicho en otros términos,
es habitual encontrar en una misma obra una conjuncién o un mestizaje mas o menos libre, de acentos,
gestualidades y detalles correspondientes a las distintas —y heterogéneas- tendencias del art nouveau.

El Club Espafiol de Buenos Aires

Disefiado por un arquitecto de origen holandés -Enrique Folkers-, ambientado con obras de artistas
de distintos lugares de Espafia y hasta nacionalidades, como la francesa Léonie Matthis's, el edificio del
Club Espafiol de la ciudad de Buenos Aires materializa el anhelo de la comunidad espafiola en Buenos
Aires de encontrar una imagen arquitectonica representativa de su condicion “espanola”. Se ofrece como
ejemplo de una arquitectura compleja que, aun dentro de la también compleja tendencia art nouveau, dificil
de ubicar en tanto en ella conviven rasgos estéticos y accidentes figurativos de distintas tradiciones. En
esos términos, se podria hablar aqui de una actitud “ecléctica” (con minuscula, esto es, no como estilo sino
como voluntad combinatoria) o, incluso y trasgrediendo limites temporales, de una actitud posmoderna,
en el sentido inclusivo que le es propio y que implica aceptar y hasta respaldar una multiplicidad de refe-
rencias, citas y alusiones, desdibujando y/o compartiendo jerarquias, y entender todo esto como valor, o
simplemente desprejuiciada. En efecto, en esta obra se encuentran rasgos de las arquitecturas europeas
de fin de siglo XIX (las llamadas genéricamente art nouveau), principalmente -pero no Unicamente, en sus
manifestaciones modernistas y secesionistas, referencias historicistas (arte mudéjar, reconocible en los
arcos de herradura y en el Salon Alhambra) y pautas compositivas académicas (sobre todo, si tomamos
en cuenta el dibujo de fachada, nunca construida). Ya Federico Ortiz habia sefalado, en La Arquitectura
del Liberalismo en Argentina'®, que se trataba de un Modernismo hibrido.

Club Espafol

I1zq.: Aspecto original del edificio. Imagen Wikipedia

Abajo: Los juegos de luz y sombra agregan cualidades tactiles.
Imagen Manuel Alen

Vayamos por partes. El edificio, que se encuentra en el barrio portefio de Monserrat sobre la calle
Bernardo de Irigoyen (antes, Buen Orden) 171 en un lote -de hecho, dos lotes- que suman un frente de
17,10 metros, fue inaugurado el 8 de mayo de 1911. Tiene cuatro plantas y, desde el punto de vista de su
funcién social, buena parte de su importancia radica en que es la sede de la -considerada- mas antigua
sociedad de emigrantes espafioles que existe en el mundo.

'® Nacida en Troyes, Francia, en 1883 y casada con el artista asturiano Francisco Villar, fue una de las primeras mujeres admitida
en la Escuela de Bellas Artes de Paris. Instalada en Argentina en 1912, es reconocida por sus pinturas-testimonio de la historia y
la vida cotidiana del territorio argentino.

6 Publicado en Buenos Aires por Editorial Sudamericana, ¢/1968
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Su autor, Enrique Folkers, era oriundo de Groningen y arribé a nuestro pais en el afio 1907. La llegada
de inmigrantes holandeses a nuestro territorio fue escasa, y la presencia de arquitectos e ingenieros de
ese pais estuvo asociada, mayoritariamente, a la construccion de obras de infraestructura y/o de ingenie-
ria de gran envergadura: mientras el dragado de los puertos de Buenos Aires, Rosario y Bahia Blanca,
entre otros, y la construccion de la Usina Eléctrica de Rosario estuvieron en manos de los holandeses
Ackermans y Van Haaren, las obras hidraulicas de Bahia Blanca, el dragado de los rios Uruguay y Parana
y los muelles del Mercado Central de Frutos en Barracas tuvieron como responsables a los ingenieros
Dirks & Dates. Juan Abel Waldorp, por su parte, proyecté y dirigié la construccion del Puerto de La Plata.

En cuanto a Folkers, se sabe que se formd en la Academia de Bellas Artes y Ciencias Técnicas de
Rotterdam, I’ Ecole de Beaux-Arts de Bruselas y la Universidad de Delft; y que se gradué como arquitec-
to en 1902. Si consideramos que el Art Nouveau comienza a despuntar en Europa a fines de siglo XIX
(la innovadora casa de Tassel en Bruselas, de Victor Horta, se construye entre 1892 y 1893), podemos
sostener que su formacion recoge y entremezcla pautas académicas todavia vigentes y principios art nou-
veau de corte antiacadémico . Ya como profesional, realizé distintas obras de infraestructura en Holanda
(proyecto y construccion de redes de calles, parques, puentes, muros de contencion). Su primer destino
en Ameérica fue, como sefiala Rodolfo Giunta en “Un holandés disefia el Club Espariol”?, Paraguay. Alli
trabajo en los proyectos para los puertos de Encarnacién y Asuncion, y en distintos edificios de la capi-
tal paraguaya. Luego, en 1907, llegd a Buenos Aires. Revalido su titulo en 1909 vy, a partir de alli, inicio
una actividad profesional que incluy6 obras en Buenos Aires, Cérdoba, San Luis, Misiones y Corrientes.
Fue miembro del Jurado en la Exposicion Industrial del Centenario, miembro de la Comisién Directiva
(1911-1913) y bibliotecario (1914-1916) de la Sociedad Central de Arquitectos, y colaboré con articulos,
principalmente de caracter técnico, en la Revista de Arquitectura de esta instituciéon. Ademas y segun
indica Giunta, es posible encontrar en guias comerciales de principios de siglo XX la existencia de una
entidad importadora de “mayodlicas, azulejos, parquets, etc. y articulos de construccion, escritura y ven-
tas”, Folkers, Teodoro & Cia, ubicada en la calle San José 237 (Guia Bash, 1910), y que luego mudaria
su casa central a Bartolomé Mitre 1525/33 (Guia Kraft, 1912). Lo cierto es que a poco de llegar ganaria
la licitacion internacional que le permitiria hacer el edificio para el Club Espanol.

Con Folkers como Director de Obra y con el ingeniero Ernesto Gramondo como responsable de su
construccion, las obras se iniciaron el 27 de septiembre de 1908, fecha en que se colocd la piedra funda-
mental ante la presencia de personalidades de la politica y el clero. Fueron padrinos del acto el presidente
del club, Dr. Fermin F. Calzada y su esposa, Sara F. de Calzada. El edificio se concluyé en el, para la
época y en funcién de la calidad de sus detalles, sorprendente lapso de 28 meses.

La condicion asimétrica que hoy presenta y la singularidad de su cupula, sin embargo, son producto
de la logica del terreno y la construccion. El dibujo publicado en Buenos Aires: Art Nouveau'® describe
cémo debia ser, realmente, el edificio. Lo muestra ubicado en un lote de mayor tamafio, con una com-
posicion de fachada que responde a pautas académicas, esto es, respetando la simetria obligada y con
una muy legible jerarquizacién de partes que destaca -como era de esperar- el elemento de composicion
central con elementos de arquitectura protagdnicos que lo distinguen y adjetivan en todos los niveles; en
el mismo proceso, los elementos laterales enmarcan al central y “cierran” la composicion. Asi, mientras
las -aqui- tres cupulas sefialan y celebran el cuerpo central, los balcones de planta baja y primer nivel lo
contienen; esto mismo es comentado por el ritmo a-b-b-a de las bay windows -elemento que demuestra
el origen del norte de Europa de Folkers- del segundo nivel. Por ultimo, también se promueve con cla-
ridad la lectura de la otra gran invariante del sistema clasicista-académico: la organizacién tripartita de
basamento, desarrollo y remate.

Como anticipé, cuando nos enfrentamos a la fachada construida buena parte de estas pautas se des-
dibujan y/o directamente desaparecen. El acceso -foco jerarquico habitual en una composicién clasica- se
encuentra desplazado a un lateral, alineado con la -ahora- Unica cupula cobriza y resuelta con una suerte
de escamas, que a su vez y a modo de enfatizacion del eje vertical y de senalizacién del propio edificio,

" En: rodolfogiunta.com.ar/publicaciones/libros/Club%20Espanol%20(TIAU%201996)
8 Grementieri, Fabio; Bohm, Mimi; Verstraeten, Xavier. Bs. As.: Ediciones Verstraeten, 2005
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se encuentra coronada por la figura de “El genio alado”, de Torcuato (o Torquat) Tasso y Nadal'®. En una
de sus manos sostenia un farol que se encendia en fechas especiales, como el 12 de octubre.
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Fachada Club Espafol de Buenos Aires. Proyecto completo

Lo interesante a mi entender es que, al desdibujarse el ordenamiento académico que adjudicaba un
lugar y una jerarquia precisos a cada elemento asegurando un “tranquilizador” equilibrio general, los
elementos de arquitectura “crecen” en sus significados individuales. Dicho de otra manera, ya no estan
en esa funcion obligada de hacer legible un orden sintactico mayor que los contiene y justifica sino que
adquieren valor per se. La lectura racional queda, entonces, momentaneamente en suspenso para dar
lugar a un despliegue sensual de formas y figuras, colores, materiales y texturas, recursos y accidentes
figurativos. La cupula, entonces, se reubica como elemento protagonico, pero también resultan protagéni-
cos los balcones inferiores y sus profusas barandas, los arcos de herradura -arraigados a la arquitectura
de la peninsula- y la logia con mosaicos policromos con dibujos art nouveau, asociables a la estética del
checo Alphonse Mucha, el basamento de granito con la marquesina y la puerta de entrada, la herreria 'y
los apliques de bronce (algunos, como las rejas que cubrian la parte baja de la balaustrada fueron roba-
dos y reemplazados por otros de hierro, pintados de dorado), las molduras y las formas organicas que
visten y revisten cada superficie.

El interior se ofrece como un verdadero paseo arquitectonico. Desde que se traspasa la puerta de
acceso y, ya en el hall principal se encuentra la imponente escalera de honor hecha con marmoles espa-
foles e italianos y trabajada con calados y tallas a cincel, todo deslumbra: estucos, marmoles, bronces,
obras de arte... se conjugan en un discursivo inclusivo que resuelve y absorbe diferencias estilisticas.

Desde el punto de vista funcional, se resuelve en cuatro niveles y un subsuelo. La planta baja estaba
destinada a billares (hoy se encuentra el restaurante), el primer nivel -la planta noble- cuenta con un gran
salén “imperial” con resonancias de la Secesion Vienesa y el cielorraso decorado por el pintor Julio Borrell
y Pla%. Trabajado con dleo y pastel, relata distintos momentos de la cultura hispanica. Los salones del

' Torquat Tasso i Nadal (Barcelona, 1852 -Buenos Aires, 1935) cursé sus estudios en la Academia de Bellas Artes de Barcelona y
Madrid. Llegé al Rio de la Plata en 1880. Vivié primero en Montevideo y luego, en 1895, se radicé definitivamente en Buenos Aires.
Entre sus obras mas conocidas destacan la Apoteosis de las Ciencias y las Artes en el Arco de Triunfo de Barcelona, el monumento
a Esteban Echeverria (Plaza San Martin) y el monumento a San Martin en Rosario. Fue profesor de modelado en la UBA.

20 Julio Borrell y Pla (Barcelona, 1877-1957). Pintor y decorador espafiol especializado en la pinturas histérica, costumbrista, religiosa
y en el arte del retrato. Arribé al pais en 1909 para realizar trabajos ornamentales en la iglesia de San Francisco de Buenos Aires
(6 6leos) por peticion de la familia Unzué. También decord la cupula de la desaparecida iglesia de la Merced de Barcelona.
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segundo piso se destinaron a espacios para el ocio y la lectura. El tercer nivel tenia un restaurante y la
intendencia y oficinas, alli también se encuentra la pinacoteca. La azotea ofrecia la funcién de comedor
durante el verano. Un entrepiso (entre la primera y la segunda planta) con peluqueria completaban el
panorama.

El subsuelo -originalmente destinado a salas de bafio- se transformé en el actual Salén Alhambra,
que reproduce con pinturas murales desarrollados con la técnica del marouflage sectores de la famosa
Alhambra de Granada. Las que hoy se conservan fueron pintadas en la década de 1960 sobre los paisajes
de Granada que habian realizado en 1912 los artistas Francisco Villar*' junto a su mujer, la ya nombrada
Léonie Matthis.

En diciembre de 2004 la Honorable Legislatura de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, por resolu-
cion 566/2004 declar¢ al Club Espaniol sitio de interés cultural de la ciudad en mérito a su valor histérico,
simbdlico, arquitectdénico y urbanistico.

2! Fancisco Villar (Asturias, 1871 - Argentina, 1951). Emigra a la Argentina en su adolescencia. En 1894, con soélo 23 afios, realiza
su primera exposicion. Al afio siguiente viaja a Roma donde reside hasta 1899. De regreso a Bs. As. se casa con Léonie Matthis
(1912). En este periodo Villar se dedica casi exclusivamente a retraros y paisajes del norte argentino.
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El Club Espanol, referente del Modernismo Catalan en Rosario, Santa Fe
Arq. Sylvia Kornecki. FADU- UBA

Los comienzos

La imagen urbana de la ciudad de Rosario fue cambiando desde fines de siglo XIX hasta 1930, pa-
sando por el Academicismo, el Eclecticismo, el Art Nouveau y el Modernismo Catalan. Estas dos ultimas
corrientes “... fueron adoptadas por la burguesia en ascenso que conform¢ la elite de notables rosarinos
de origen extranjero, sector social que buscé expresar su creciente autonomia a través del individualismo
formal de sus obras™.

A su vez, entre 1857 y 1899 surgieron en Rosario trece Sociedades de Espafioles debido a la fuerte
presencia de la colectividad espafiola en la ciudad. Esta colectividad participé en el desarrollo y conso-
lidacién de la ciudad, asi como también de su organizacion institucional. En este contexto, en 1882 se
funda el Centro Espafiol como respuesta a la necesidad de un grupo de esparioles de tener un lugar
donde reunirse y realizar actividades sociales con sus coterraneos. Asi,

“Se ciment6é como un lugar de pertenencia de un sector de la colectividad espafola. Estos fueron los
inicios de la vida institucional del denominado Club Espafiol. Asociacion con caracteristicas propias que
surgi6 al interior de una sociedad en transicion, profundamente dinamica, diversa, donde se superponian
nuevas y viejas relaciones y desigualdades (...) El Club Espafol comenzé a realizar sus actividades en
un inmueble en construccion alquilado, en la calle Corrientes 348 (hoy Laprida 848) de propiedad de la
Asociacion Espafiola de Socorros Mutuos, inaugurado oficialmente el 15 de abril de 1883".2

Con motivo de celebrar el Centenario de la Independencia, parte de la colectividad espafiola, comenzo,
en 1909, gestiones para construir el edificio del Club Espafiol, en un terreno de la calle Rioja 1502. En
1912 contrataron al arquitecto mallorquin Francisco Roca Simd, con el objetivo de que se hiciera cargo
de la obra. El arquitecto Roca Simé fue adoptado por la colectividad espanola de Rosario como arqui-
tecto representante de lo espanol en dicha ciudad. También participaria del proyecto el escultor Diego
Masana. Las distintas salas que posee la institucion fueron habilitandose parcialmente hasta el dia de
la inauguracion.

“La Comision Directiva resolvio invitar a las demas sociedades espafiolas a adherirse a los agasajos
en la celebracion del Centenario de la Independencia. A partir de este momento, los actos y celebracio-
nes del Club tenian un escenario acorde y privilegiado que se transformaria en una obra emblematica y
simbdlica de la colectividad espafola y de la ciudad toda”.?

El edificio, exponente del Modernismo Catalan, fue declarado Monumento Histérico Nacional en el
afo 2004. En palabras de Ramén Gutiérrez, “... el modernismo es, pues, no meramente una pieza mas
en el mosaico de la arquitectura del liberalismo, sino el aporte concreto de una colectividad, la espanola,
que lo incorpora a un patrimonio cultural en gestacion”.

El Edificio, su interior

El Club Espanol esta conformado por un espacio envolvente de dimensiones monumentales que posee
una escalera integradora que se transforma en un elemento compositivo que atrapa todas las miradas.

Podemos decir que, en la idea de partido, existen similitudes con el disefio de la Sociedad Catalana de
Alumbrado de Gas, realizada por José Doménech y Estompa entre los afios 1893 y 1895 en Barcelona.

22 Barada, A.; Heredia, E.; Mercado, P.; Mesanich, V. “La influencia del Modernismo catalan en Rosario”. En: Esparioles en la
Arquitectura Rioplatense. Siglos XIX y XX, Cedodal, Buenos Aires, 2006, p. 31

2 Kornecki, S. “Principales protagonistas del modernismo catalan en Buenos Aires y Rosario”. En: “Ecos del modernismo catalan
en el Rio de la Plata”, Documento de Trabajo UB, UB, Buenos Aires, septiembre 2006, p. 29

24 Kornecki S. Op. Cit. p. 30
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El arquitecto Roca Simé jerarquizo la escalera a través de sucesivas aproximaciones con peldafios y
descansos, culminando el espacio central con una gran cubierta de hierro forjado. En torno a este gran
espacio se encuentran elementos funcionales que, a excepcion del salén del primer piso, no tienen la
jerarquia y no responden a las expectativas que tanto las sucesivas captaciones de la fachada, como el
gran espacio y la escalera pre anunciaban. Este gran espacio, que forma parte del hall central de cuadruple
altura es, sin dudas, el principal protagonista del disefio. Al comienzo de la gran escalera hay dispuestas
dos esculturas de mujeres que, al decir de Barada, Heredia, Mercado y Mesanich?®, se muestran en ac-
titud danzante sobre pedestales.

El caracter dinamico del espacio es acentuado al desprender “... la pesada masa de esta cubierta
mediante la insercidn ranuras horizontales que permiten el paso de la luz”,?® asemejandose a la solucion
adoptada por Le Corbusier en Ronchamp. La cubierta parece flotar. El trabajo de herreria de la misma
reitera la calidad de la magnifica marquesinay las puertas del edificio. Refiriéndonos a la puerta, podemos
decir que la misma esta hecha de hierro forjado y fue encargada a la empresa Mc Farlaine, de Glasgow.

Recorriendo el gran hall, nos encontramos que sus limites “...fueron pensados como si fueran fachadas
externas utilizando en este sector barandas adornadas con motivos florales, pisos de mosaicos vene-
cianos, marmoles boticcino de procedencia italiana e importantes luminarias de bronce. Este sector fue
cubierto por un imponente lucernario de vidrios policromados fabricados por la casa Buxadera, Fornells
y Cia., en el que como motivo central se colocd el escudo espafol acompafado de caras femeninas y
flores, confiriéndole al conjunto una iluminaciéon muy particular. En el proyecto original, el lucernario tenia
forma de cupula”.?”

La Biblioteca del Club —que hoy lleva el nombre del dramaturgo espafiol Garcia Lorca— se ubico al
frente, en la planta baja. También encontramos en esta planta las salas de conversacion, lectura y zona
de juegos. En el primer piso, el frente es ocupado por el salén principal, un comedor y una “... amplia
terraza doselada con un emparrado que evoca a las casas de campo espafolas™®. El salén principal
en sus dimensiones abarca el ancho de la planta y tiene una vinculaciéon con la calle por medio de un
balcén de doble altura adornado con atlantes. Se enfatizan los cerramientos con vitrales policromados
confeccionados por los mismos catalanes que realizaron el lucernario

El exterior

La fachada del edificio es tratada con gran fuerza plastica, haciendo que este parezca una enorme
escultura. El frente tiene 21 metros de ancho y 27 de altura, y se desarrolla entre medianeras, en una
calle muy estrecha. Esta situacién no le permitié al arquitecto crear una promenade de acceso y le obligd
a “pensar la organizacion del interior a partir de un eje longitudinal de simetria bilateral.”?® En la idea ori-
ginal del proyecto se consider6 “la posibilidad de abrir un pasaje en la manzana opuesta, el cual llegaria
hasta la calle San Luis™° de esta manera podrian haber creado una mejor perspectiva de contemplacion
del edificio.

Se pueden apreciar tres vanos de la planta principal rodeados por conjuntos escultéricos y ornamen-
taciones de hierro que acentuan “...la fuerza plastica de la fachada, ratificando la sensacion de escultura
cavada que se vive en el interior”®!, planteada como un juego de volimenes con llenos y vacios. Las
esculturas, los bajorrelieves, las aberturas y los balcones se manifiestan en distintos planos horadando el
volumen que da a la calle en distintas profundidades. “Este sistema inspirado en la doble piel de los edifi-
cios académicos llegd aqui en su maxima expresion”2, convirtiendo al plano de la fachada en una masa
esculpida. Tanto la ornamentacién como los bajorrelieves son obras del escultor Diego Massana, artista
catalan que colaboré con el arquitecto Roca Simo en la realizaciéon de varios de los motivos decorativos

2 Barada, A.; Heredia, E.; Mercado, P.; Mesanich, V. “La influencia del Modernismo catalan en Rosario”. En: Esparioles en la
Arquitectura Rioplatense. Siglos XIX y XX, Cedodal, Buenos Aires, 2006, p. 33

% Gutiérrez R. “El Modernismo Catalan en la Argentina” En: Revista Summa N°197, Buenos Aires, marzo 1984, p. 57.

27 Barada, A.; Heredia, E.; Mercado, P.; Mesanich, V. Op. Cit. p. 33.

% Roca Ortega, M. “Francisco Roca Simé 1874-1940" p. 9.

2 Barada, A.; Heredia, E.; Mercado, P.; Mesanich, V. Op. Cit. p. 32.

%0Barada, A.; Heredia, E.; Mercado, P.; Mesanich, V. Op. Cit. P. 32.

31 Gutiérrez, R. Op. Cit. p.57.

%2 Barada, A.; Heredia, E.; Mercado, P.; Mesanich, V. Op. Cit. P. 32.
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que acentuan la fuerza plastica del conjunto y, tal como indican Barada, Heredia, Mercado y Mesanich en
el articulo citado “... lo convierte en un ejemplo arquitecténico muy singular pleno de alegorias vernaculas
espafolas”. La marquesina y la puerta de acceso, por otro lado, nos remiten a la Bellesguard de Gaudi.

1T

TITIT]

Acceso al Club Espafiol. Imagen Sylvia Kormecki

En el remate del edificio nos encontramos con un escudo de Espana que tiene dos leones a cada lado,
dandole un caracter importante al edificio, siendo estos “... arrestos expresivos que lo vinculan a las solu-
ciones ‘floreales’ italianas y a la Escuela que los discipulos de Giusseppe Sommaruga, fundamentalmente
Virginio Colombo, desarrollaran en Buenos Aires™3. La ornamentacion tiene una cierta rigidez geométrica,
al recargar decorativamente los considerados puntos clave, costumbre espafola de raices platerescas.

Siguiendo con la fachada, encontramos tres grandes ventanales que rasgan el cuerpo principal del
edificio como vidrieras de color en las que se pueden ver a los cuatro elementos: tierra, agua, viento y
fuego. En los vidrios de la cubierta en forma de cupula se reproduce la composicién del territorio espanol.

33 Gutiérrez, R. Op. Cit. p.57
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Finalmente, el edificio del Club Espafiol de la ciudad de Rosario se presenta ante la sociedad como
un gran muestrario de ornamentos y elementos decorativos, todos excelentemente confeccionados de la
mano de su autor; y, sobre todo, como un espacio arquitectonico diferente a aquellos de la arquitectura
academicista de la época, compuesto como una gran caja que rodea una escalera de caracter imperial.
Se diferencia en tanto toma el individualismo como simbolo y se apropia de una libertad formal que “...
sefialan paradigmaticamente el apogeo de un Antiacademicismo que no fue un movimiento porque la
simple suma de los singulares no genera la integracion del concepto”. Dicha diferenciacion forma parte
de lo que denominamos Modernismo Catalan, y ha hecho que el edificio forme parte del repertorio de
obras de arquitectura pertenecientes a este movimiento que engalanan a la ciudad de Rosario y son la
resultante de la intima relacion que tiene la colectividad espanola con la ciudad riberefia.

3 Gutiérrez, R. “El Antiacademicismo y el Art Nouveau” En: Documentos para una Historia de la Arquitectura Argentina. Buenos
Aires: Ediciones Summa, 1988 p. 124.
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El Casal de Catalunya Portefio
Arq. Horacio J. Spinetto

“Cada vez que voy a la Federacion de Sociedades Gallegas, en
la calle Chacabuco, una cuadra antes, al 800, siempre me
sorprende el magnifico edificio del Casal de Catalunya”.

Arturo Cuadrado®

La ciudad de Buenos Aires tiene el privilegio de contar con varios edificios muy interesantes que per-
tenecen a distintos centros de la colectividad hispanica. Se trata de verdaderos referentes que forman
parte de nuestro patrimonio arquitecténico. Uno de ellos es el Casal de Catalunya, con sede en la calle
Chacabuco 855/63/69/75. El 12 de junio de 1886, una parte de la colectividad catalana residente en
Buenos Aires cre6 el Centre Catala, que con el tiempo paso a ser el Casal de Catalunya de Buenos Aires
tal como lo conocemos a hoy.

El matrimonio formado por Manuel Castells y Elisa Uriburu®® compré en 1889 el terreno de la calle
Chacabuco para que tuviera su edificio el Centre Catala, cediéndolo por tiempo indefinido al gobierno
espafol. Alli funcionaron en un principio no sélo el Centre, sino ademas, el Montepio de Montserrat (mu-
tual), la Camara de Comercio Hispano-Argentina (creada en 1887) y el Consulado de Espana.

En 1909 Castells compré la parcela contigua al norte, ubicada en la calle Chacabuco 855, y la cedi6 de
igual forma. Alli se instal6 en un edificio decididamente modernista, constituido por la biblioteca “Pompeu
Fabra”, el restaurante y otras dependencias. Mas tarde, ambas construcciones se unificarian internamente
al demoler la pared medianera.

En 1913 el gobierno argentino cancelé la personeria juridica del Centre por la realizacion de juegos
por dinero sin habilitacion, objetivo ajeno a los estatutos de la organizacion. El Casal hizo juicio contra el
Estado argentino, con intervencién de la embajada espaniola. El conflicto judicial concluyd tres afos des-
pués, en 1916, con la restitucion de la personeria. En 1924 la Camara de Comercio y las dependencias
diplomaticas abandonaron el edificio, de tal forma que el Estado espafiol ofrecié la propiedad al Centre
Catala y al Montepio. Este ultimo renuncioé a su parte, y en 1927 el centro se transformé en propietario
unico gracias a la obtencion de un crédito a 30 anos otorgado por el Banco Hipotecario Nacional.

% Arturo Cuadrado Moure. Poeta y editor espafiol de formacién gallega. Nacié de Denia, Alicante, el 3 de mayo de 1904 y fallecié
en Buenos Aires, el 6 de agosto de 1998. Amigo de Picasso, Rafael Alberti y Ramon Gémez de la Serna entre otras personalidades
de la cultura. Entre sus libros de poesia, se destacan: Soledad imposible, Ola indecisa y Prohibido mirar. Entre otras, fundé las
editoriales Emecé y Botella al mar.

% Luis Castells y Sivilla nacié en Barcelona el 27 de abril de 1858. Estudio en la Escuela de los Padres Escolapios en Barcelona.
Prefirié estudiar economia antes que temas literarios. Ayudé de muy joven a su padre en la empresa que este tenia en Barcelona.
Luego viaja a Cuba donde tenia parientes de su madre y alli permanece unos afos trabajando en su especialidad. Mas tarde llega
a la Argentina. Aqui se radica y se transforma en un importante banquero, terrateniente, exportador e importador. Fundé el pueblo
Villa Elisa en honor a su esposa Elisa Uriburu, alli doné una escuela mixta, que aun subsiste, y comienza la edificacion del Palacio
Castells en Punta Lara.

Segun el historiador de Villa Elisa, Martin Boland, “la figura de Castells es clave para la historia de Villa Elisa porque fue quien puso
la piedra basamental en el pueblo al donar la primera institucion publica. Castells era un multimillonario y en lugar de construir
una iglesia, lo cual lo hubiera dado mucho mas prestigio en la sociedad portefia, en 1890 decidié construir y donar a perpetuidad
una escuela gratuita y mixta. De alguna manera, con este hecho, él puso la piedra fundamental en la formacién de un pueblo”.
Actualmente esa escuela, la N° 17, lleva el nombre de Luis Castells, de igual manera que la plaza que él donara.

Su generosidad fue proverbial. Cierta noche en el corso de flores, dispuesto por la Sociedad de Beneficencia en la Avenida de las
Palmeras de Palermo, pago la entrada de su “drag” con diez mil pesos —de la firme divisa de entonces. Otra vez el anciano gran actor
espaniol José Valero manifestd que de tener ahorrados diez mil pesos solucionaria todos sus problemas econémicos; Castells saco
al instante su libreta y le extendié un cheque por dicha suma, diciéndole a Valero “tome amigo y sea feliz”. Las dadivas opulentas
del espléndido catalan a las instituciones benéficas de la madre patria en nuestro pais —recuerda Carlos Ibarguren— “hubieron de
valerle un titulo nobiliario ofrecido por el gobierno espafiol, que el agraciado declind a cambio del rango de dama de honor de la
reina, que solicitd y obtuvo para su esposa, mi prima Elisa Uriburu”.

Luis Castells se suicido a los 39 afios, en su quinta de Villa Elisa el 25 de febrero de 1897, creyé estar en la ruina al fracasar su
proyecto de Banco Transatlantico a levantarse aqui y en Montevideo.

Elisa Uriburu nacié en Salta el 29 de diciembre de 1884. Se cas6 en Buenos Aires con Luis Castells. Tuvo una breve pero intensa
vida. Elisa —que ostentaba la banda espafiola de Damas Nobles de Maria Luisa— fallecié en Buenos Aires el 2 de julio de 1910,
con solo 23 afios de edad.
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La fachada original tenia cierto estilo italianizante, propio de los afios del 1880, que no se correspondia
mucho con el espiritu de la sede social y cultural que contenia, ya que esa comunidad habia encontrado
un lenguaje arquitectoénico propio para manifestar su nacionalismo. La Ciudad Condal ya era una reco-
nocida metrépolis, con sus edificios caracteristicos, unicos y definitivamente catalanes, estilo al que el
Casal portefio adheria solamente en el sector de Chacabuco 855 (el del afio 1909). Se habia construido
una elegante escalera de honor, en un muy buen espacio central de doble altura, ademas del famoso
restaurante con todo su noble equipamiento. Como dijimos anteriormente, en 1927 el Casal se quedé con
toda la propiedad, y comenzé entonces una importante reforma que daria el caracter definitivo al edificio.

En 1936 se inaugurd, con motivo del cincuentenario de la institucion, la nueva fachada con estilo gético
barcelonés y, segun figura en la misma, la obra es de autoria de los arquitectos Julian Garcia Nufez y
Eugeni Campllonch. Otra inscripcion en la fachada indica “R. Pauli y J. Coll. Constructores”.

La nueva construccioén dispuso un cuerpo de departamentos de renta, al que se accede por la puerta
central, del 869; el teatro Margarita Xirgu, en el 875, y varias salas culturales y el restaurante, accediendo
por el 863 de Chacabuco.

La fachada medievalista, sobria y equilibrada, muestra tres niveles y dos pequefias torretas, revocadas
en simil piedra de color claro y grano grueso. En la planta baja, por sobre el acceso del 863, aparece
pintada la escena en que San Jorge mata al dragdn, y un poco mas abajo, a ambos lados del mismo,
vemos tallados en piedra dos escudos, el de la derecha dice “Centre” y el de la izquierda “Catala”.

Imagen Izq.: La imagen de San Jorge matando al dragdn sefiala y a la vez remata el acceso.
Imagen Der.: A derecha e izquierda del acceso sobre Chacabuco 863, dos escudos tallados en
piedra indican el destino del edificio

En el acceso al teatro, se repite el esquema ornamental, en este caso con la imagen de la Virgen de
Montserrat, y los escudos iguales a ambos lados.
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En el primer piso, un balcén con excelente herreria con cuatro pinaculos de gran trabajo une las tres
aberturas centrales. Las ventanas laterales en su decoracion tallada en piedra llevan escritos los nombres
Verdaguer, a la izquierda, y Guimera®, a la derecha.

El segundo piso tiene una altura menor y siete ventanas. Las cinco centrales, reunidas tienen el as-
pecto de una pequena loggia. Las dos torretas laterales rematan la fachada, unidas por un bello alero
de tejas espafiolas y madera, que en su parte inferior, esta recubierto por maydlicas con los colores de
las barras catalanas.

La concepcion general de esta fachada tiene similitud con la Casa Macaya (1901), realizada por el
arquitecto Josep Puig i Cadafalch en el Passeig de Sant Joan 108 (Barcelona). La sede del Casal de
Catalunya en Buenos Aires es una edificacién enclavada en el barrio de San Telmo, dentro del llamado
Casco Antiguo de la ciudad.

v/

El edificio se diferencia notoriamente de su entorno inmediato; incluye, en la planta baja las siguientes
instalaciones: la biblioteca Pompeu Fabra, las oficinas administrativas, la sala de reuniones del consejo,
la sala Gaudi -dedicada a exposiciones, conferencias y juegos de salén-el foyer del teatro llamado Salén
Blanco y el teatro Margarida Xirgu, con seiscientas localidades entre la platea, palcos bajos y sus dos
anfiteatros. También en esta planta baja se encuentra el restaurante y bar El Casal (antes Casal Canigo),
con capacidad para cien cubiertos. En el primer piso, encontramos la sala-auditorio Angel Guimera, con
capacidad para 120 localidades, la Sala Antoni Tapies dedicada principalmente a exposiciones de arte,

%7 Jacinto Verdaguer y Santald -en catalan normativo actual Jacint Verdaguer i Santalo- (Folgarolas, provincia de Barcelona, 17 de
mayo de 1845-Vallvidrera, 10 de junio de 1902) fue un sacerdote y poeta espafiol que escribié su obra en lengua catalana, en cuya
literatura influyd especialmente el obispo Torras i Bages que lo calificd de “Principe de los poetas catalanes”. También se conoce
a Jacinto Verdaguer como Mossen Cinto Verdaguer, por su condicion de clérigo. Entre sus obras poéticas destacan La Atlantida
(1877), Idilios y cantos misticos (1879), Canig6 (1886), Patria (1888), Flores del Calvario (1896), Montserrat (1898) y Aires del
Montseny (1901). En prosa publicd Excursiones y viajes (1887), Dietario de un peregrino a Tierra Santa (1889) y los articulos En
defensa propia (1895-1897).

Angel Guimera y Jorge (Santa Cruz de Tenerife, 6 de mayo de 1845-Barcelona, 18 de julio de 1924) fue un escritor, poeta y
dramaturgo espafol, uno de los maximos exponentes de la Renaixenga o “resurgimiento” de las letras catalanas a finales del
siglo XIX. En su extensa obra unié una apariencia romantica con los elementos principales del realismo. Si bien Guimera inicié su
carrera literaria en la poesia, fue su talento como dramaturgo el que le granjearia fama internacional, aunque no fue hasta haber
obtenido el titulo de Mestre en Gai Saber al ganar sus terceros Juegos Florales en 1877. Sus dramas en verso Gala Placidia (1879),
Judith de Welp (1883), Mar y cel (Mar y cielo, 1888) y Rey y monjo (Rey y monje, 1890) convirtieron a Guimera en el dramaturgo
en lengua catalana mas importante de su generacion; especialmente gracias a Mar y Cel, que tuvo desde el mismo instante de su
estreno un clamoroso éxito de critica y publico. Esta fue su primera obra traducida al castellano, por Enrique Gaspar. En 1889 fue
homenajeado con la presidencia de los Juegos Florales.
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la Sala Centenario destinada a ensayos y clases de danza, la sala Joan Mir6 donde se programan con-
ciertos y la Sala Pau Casals donde se dan las clases de catalan y se hacen las “Paelles”y celebraciones
tradicionales®.

El Casal obtuvo la Cruz de Sant Jordi, maximo galardon que otorga la Generalitat de Catalunya, tam-
bién forma parte de la ndmina de Edificios Protegidos por el Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires; y,
recientemente ha sido considerado como Edificio Distinguido del Art Nouveau portefio, y en el afio 2014
fue declarado Monumento Histérico Nacional.

El edificio del Casal de Catalufia tuvo una importante restauracion realizada por los arquitectos Fer-
nando Mosquera y Pablo Ojeda, que finalizd en septiembre de 2005. En el sector mas nuevo se intervino
en las tallas de piedra que rodean las aberturas. Las del primer piso, cinco, dos ventanas laterales y tres
puertas sobre el balcén central, estan ornadas con tallas de piedra blanda y porosa, esculpidas a mano,
todas con diferentes imagenes. En una vemos dos nifios que estan leyendo, en otra un gato va tras un
ratén, y en una tercera, un anciano estad mirando un papel, del que seguramente lee algo que le ha inte-
resado. En el edificio de 1909, las tareas llevadas a cabo en la fachada lograron solucionar una serie de
patologias. El muro fue consolidado con llaves empotradas. Se realizaron nuevos moldes para reconstruir
los motivos decorativos dafiados. Alli los restauradores Laura Basterrechea y Alberto Gonzalez tuvieron
una destacada labor.

Julidn Garcia - Eugeni Campllonch

“En la fachada neogotica de 1936 se encuentran dos placas: una dice “Carrizo, Rueda y Devito Cons-
tructores” y otra que indica que los arquitectos fueron Julian Garcia Nufiez y Eugenio Campllonch. Segun
esta referencia, es indudable que Julian Garcia intervino en alguna etapa de la construccion del edificio.
Pero resulta dificil establecer cual ha sido su verdadera participacion...”

Siguiendo esta idea, para definir autorias, al verificar las fechas de las obras realizadas por Campllonch
en Catalufia, la mayoria en Vilafranca del Penedés, consideramos que él no habria participado en el edificio
modernista construido en Buenos Aires 1909 para el Casal, precisamente por hallarse en Espana. Por
ese afo de 1909 Julian Garcia (asi firmaba por entonces sus obras, sin el Nufiez materno), estaba muy
activo, ya sea con las obras del Anexo del Hospital Espanol para Valetudinarios y Crénicos en Temperley,
como con el proyecto de los Pabellones de la Exposicién Industrial Espafnola en la Exposicion Internacio-
nal del Centenario, que un afio mas tarde se inauguraria con toda pompa en la ciudad de Buenos Aires.

En cuanto al edificio de Chacabuco 855, y si bien en su frente sélo se consigna el nombre de los
constructores (Pauli y Coll), tiene la concepcién modernista que Julian Garcia desplegd en su mejor
produccion arquitectdnica, en él vemos detalles floreales ceramicos de gran similitud a los que utilizé en
algunas fachadas de sus otros edificios, como por ejemplo en los de Luis Séenz Pefia 274 y Paso 684.

38 En la década de 1930 se pone en funcionamiento La Torre, en la localidad de Vicente Lépez. Era un anexo deportivo y social
donde se desarrollaban varias de las actividades del Casal. Este anexo fue vendido a mediados de los afios ‘60 siendo reemplazado
por La Masia, una casa de campo ubicada en la localidad de Alejandro Korn. Fueron estos dos anexos los principales recintos
para realizar aplecs, es decir reuniones entre miembros de la comunidad catalana. También se realizaban al aire libre, en diversos
espacios publicos y frente a diferentes instituciones, incluyendo Obras Sanitarias de la Nacion y Unione Benevolenza, entre otras
locaciones. Duraban una jornada entera e incluian la realizacion de danzas tradicionales como sardanas y esbart. Finalmente, La
Masia debié ser vendida a fines de la década de 1980.

Varias de estas actividades fueron creadas y dirigidas por Ramoén Mas, profesor de sardanas, entre comienzos de la década de
1930 y fines de la década de 1940. Luego fue la actriz Antonia Roura quien se ocup6 de su coordinacion, ademas de continuar
como profesora del grupo de arte escénico. En la década de 1950, con la influencia de la inmigracién de posguerra, llegé la época
de oro del Casal. Se alcanz¢ la cifra de 2500 socios.

Todas estas actividades fueron suspendidas a partir del golpe de estado de 1976, por las dificultades y la represion sobre todo tipo
de reuniones que impuso la dictadura gobernante. En julio de 1982 se estrend “La cancion de los Barbaros”, un musical de protesta
que solo estuvo en cartel pocas semanas.

A partir de 1986, se comenzaron a realizar trovadas, que consisten en encuentros entre diferentes casales, en este caso de Argentina
y de otros paises del Cono Sur. Desde 1989, estos encuentros comenzaron a realizarse cada dos afios. Ya en la década de 1990,
Jordi Navarro, quien integraba el grupo de ballets, comenzé a coordinar los bailes de sardanas. A inicios de siglo XXI subsiste la
organizacion de los mismos, afiadiéndose ademas la modalidad de sardana de puntos libres, una variante de la danza original.

3% Cacciatore, Julio. “Julian Garcia Nufiez y la sede del Casal de Catalunya”, En: Julian Garcia Nufiez. Caminos de Ida y Vuelta.
Buenos Aires: CEDODAL, 2005.
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En lafachada de 1936 (Chacabuco 863/69/75) con aire neogético, Julidn Garcia -que ya firmaba Garcia
Nufiez- bien pudo haber participado en su concepcidn, ya que hacia alrededor de diez afios que habia
dejado la estética modernista catalana-secesionista vienesa. Asi puede verse en sus edificios de Rincon
226 (casa de renta de seis plantas) y Bartolomé Mitre 2158 (vivienda de la familia Miras), ambos de 1925;
en la boveda de la Familia Garcia en el Cementerio de la Recoleta, y en Pichincha 364 (casa de renta de
seis plantas), de 1926; Rivadavia 755/58 (casa de renta de ocho plantas), de 1927; en el anexo del Gran
Hotel Espafia, Tacuari 50 y Avenida de Mayo 938, realizado con el ingeniero cataldn José Arnavat y el
arquitecto austro-hungaro Andrés Kalnay, en 1930; y en el Garage comercial de Chile 1141, del afio 1931.

Al pie de la escalera, el Casal, luce en su bar un magnifico vitraux con la tradicional imagen catalana
de San Jorge y el dragdn, muy acorde con otros que estan ubicados en edificios de Garcia, como el
de la casa de renta de la calle Luis Sdenz Pefia 274. Lo medieval y lo modernista estan presentes en
otros exquisitos detalles interiores, como las carpinterias, en la baranda de la escalera de honor, y en
las columnas del foyer del teatro y su cielorraso. En el exterior, la ya mencionada herreria de la fachada
neogoética y los ceramicos vitrificados con motivos florales del frente modernista certifican la calidad de
este singular conjunto. Tanto para Julidn Garcia como para Eugeni Campllonch, ambos egresados de la
Escuela de Arquitectura de Barcelona, la realizacion de un edificio con fachada historicista resultaba un
“ejercicio” perfectamente compatible.

El arquitecto Julio Cacciatore dice “...el hecho de que en la fachada mas moderna figuren juntos los
nombres de de los dos arquitectos puede deberse a que Garcia realiz6 la de 1909 y Campllonch la de
1936 y que, pese a las diferencias de lenguaje, las dos integran el frente de un mismo edificio™. La duda
respecto de la exacta participacion de cada uno, en que sectores del Casal se mantiene*'. Lo que si es
cierto, es el notable conjunto arquitecténico que dejaron para que perdure en nuestro paisaje urbano. Por
un lado, en el edificio original quedd con una fachada en estilo neogdtico, version barcelonesa, dejando
en nuestra ciudad, con la lindera fachada modernista, los dos momentos fundamentales en lo que hace
al aporte de Catalufia a la historia y evolucion arquitecténica.

40 Cacciatore, Julio. Op, Cit.

41 En el Inventario de Patrimonio Urbano (IPU). “Buenos Aires. San Telmo 1580-1970” (Buenos Aires, 1992), al referirse al edificio
del Casal de Catalunya (Chacabuco 855/63/69/75), en cuanto a sus autores, sélo dice: “Remodelaciéon Eugenio Campllonch, arg.
Pauli y Coll, empresa constructora”. No se hace mencién de Julian Garcia.
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Eugeni Campllonch i Parés (Vilafranca del Penedés, 1870-Buenos Aires, 1950). Estudié en la
Escuela de Arquitectura de Barcelona, donde obtuvo el titulo de arquitecto en 1893. realiz6é una
importante labor en Espafa, fundamentalmente en Catalufa, entre 1901 y 1912. Fue arquitecto
municipal de Vilafranca entre los afios 1904 y 1910. Asimismo, fruto de su vinculacién con Giro-
na (su esposa era gerundense), hizo un proyecto de ensanche de esta ciudad en 1909 y alguna
construccion de tipo privado.

Entre sus obras se destacan la Casa Vidal i Folquet i Casa Albert Moliner (1896-1899), de la Font,
59 -V del P*; la Iglesia Sant Esteve d’Ordal (1900-1927), calle del Forn de Vidre — Subirats; L ‘Electra
Vilafranquesa (1901), Dos de Maig 13-15 - V del P que luego, en 1911, modificé Santiago Guell; la
Casa Franquesa (1901), Santa Clara, 51 — Girona; el Altar Mayor de la iglesia de la Trinitat (1902),
Font, 47 - V del P; La Rectoria (1902), Major, 13 - L’Arbog; Casa Josep Ribera Girona (1903), la
Palma, 9 -V del P; Casa Solé (1904), Avenida de Barcelona, 8 - V del P; Casa Germanes Estadella
(1908), dels Ferrers, 60 - V del P; Casa Mercée Torras (1908), Puigmoltd, 3 - V del P; Casa Jané
Alegret i Edifici Cal Guardiet (1909), de la Cort, 28 - V del P; Casa Pablo Soler (1909), Puigmolto,
5 -V del P; Torre Josep Planas Casajuana - Tapia - (1909), Rafael Soler, 3 - Vdel P; Reforma de
la fachada del Ayuntamiento (1909-1912), Plaza de la Vila - de la Cort, 14 - V del P; Hospital de
Sant Antoni Abat (1912), de Hospital, 52 - L’Arbog; Casal de Catalunya -Centre Catala de Buenos
Aires (1928/36), Chacabuco, 855-875 - Buenos Aires; Instituto Pastoral Vocacional, Nicasio Orofio
54. Buenos Aires.

No tenemos el dato exacto de cuando llega a Buenos Aires, donde murié en 1950.

Julian Bosch, hijo de Josefina Garcia de Bosch y nieto de Julian Garcia, certificaba la amistad
entre su abuelo y Campllonch, al recordar la presencia de Eugeni y su esposa en las reuniones y
fiestas de cumpleafios en casa de Julian.

*V del P. Vilafranca del Penedés

Julian Jaime Garcia Nuiez (también conocido como Julian Garcia, a secas; Buenos Aires, Ar-
gentina; 28 de julio de 1875-12 de noviembre de 1944) fue un arquitecto y constructor argentino
reconocido como uno de los maximos representantes de la corriente del moderismo-art nouveau
en la Argentina.

Sus padres fueron Nicanor Julian Garcia y Vidal (un constructor venido de Fuentespreadas) y
Maria Nunez y Loret (de Barcelona). En 1892 se traslado a la ciudad materna, en donde estudié
en la Escuela de Arquitectura de Barcelona, donde fue alumno de Lluis Doménech i Montaner, uno
de los mas importantes representantes del movimiento modernista catalan. Se gradué en 1900.
Contrajo matrimonio con Beatriz Romagosa y Mayner, con quien tendria siete hijos. En Espaia
realiz6 algunos edificios como la casa de rentas de seis plantas para Pedro Brias Torres, Gran Via de
las Cortes Catalanas 71, hoy 439, en colaboracion con Salvador Valeri i Pupurull (1903), Barcelona,
y el Palacio Garcia Bustelo, calle Coteruelo s/n°, en colaboracién con el ingeniero Angel Arbex Inés
(finalizado en1912), Figueras. Regreso a Buenos Aires en 1903, luego de haber viajado por Africa,
Italia y Alemania, sitios todos que le permitieron ampliar sus conocimientos. En la capital argentina
realizé una importante y valiosa cantidad de obras. Los encargos de miembros de la comunidad
espanola y de diversas instituciones sociales y civiles de la colectividad, lo tuvieron como un ver-
dadero protagonista arquitectonico del inicio de siglo XX. Con su estilo modernista-secesionista
fue un profesional contemporaneo, acorde con lo que ocurria en las grandes ciudades de la época.
Dada su condicién vanguardista, aqui llegé a ser tildado de excéntrico y de revolucionario.

Fue miembro del Centro Argentino de Constructores de Obras y Afines (CACYA), el Club Espaiiol
y del Centre Catala. Construy6 su propia vivienda en la calle Independencia 2442 en 1907, adonde
ademas trabajaba y era visitado en su labor diariamente por su padre, hasta su muerte, ocurri-
da en 1924. En ese momento es notorio un quiebre en la concepcion de su propia obra, porque
abruptamente abandon¢ el estilo modernista para volcarse a un academicismo que antes habia
enfrentado y al cual habia escandalizado.

En 1930 recibi6 la cruz de la Orden de Isabel la Catdlica, por parte del rey Alfonso XIII. Fallecié a
causa de un cancer de colon en 1944, a los 69 afos.

Resulta imposible poseer un registro completo con seguridad de las obras de Garcia Nufiez, ya
que al mudarse de su amplia vivienda a un pequefo departamento en la esquina de Sarmiento
y Suipacha, destruyé toda la documentacion referente a sus trabajos, por lo cual se desconoce
exactamente qué proyectos encard y concretd. Sélo puede identificarselos por la firma que apa-
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rece en sus fachadas, o por registros tomados por terceros, en especial el fotégrafo José Peuriot.
Por otra parte, el arquitecto solia firmar muchos de sus trabajos como “J. Garcia”, hasta 1924,
cuando comenzo a firmar como “Julian Garcia Nufez”.

Entre algunas de sus obras realizadas en la ciudad de Buenos Aires (salvo la de Temperley y la
de Mar del Plata), mencionamos: Ampliacion y reforma del Hospital Espafiol en Avenida Belgrano
y La Rioja, (1906/1908); Edificio de viviendas (propiedad de Celedonio Pereda) en la esquina de
Suipachay Tucuman, (1907); su propia vivienda particular en Avenida Independencia 2442, (1907)
demolida; Anexo del Hospital Espafiol para Valetudinarios y Cronicos, Temperley (1908/1913); Pa-
bellones de la Exposicion Industrial Espafiola en la Exposicién Internacional del Centenario, (1910);
Edificio de oficinas (propiedad de Ignacio Atucha) en calle Chacabuco 78, (1910); Cinematografo
“La Armonia” en Avenida Independencia 3272, (1910), demolido; Edificio de viviendas (propiedad
del Banco Edificador del Plata) en Pichincha 172, (1911); Vivienda unifamiliar de veraneo (pro-
piedad de Juana Airoldi de Cardini), en San Luis 2061, Mar del Plata (1911); Edificio de viviendas
(propiedad de José Blanco) en Venezuela 722, (1912); Edificio de viviendas (propiedad del Banco
Edificador del Plata) en Otamendi 82, (1912):Edificio de viviendas (propiedad de la Sociedad Es-
pafiola de Beneficencia) en la Avenida Independencia y Sarandi, (1913); Edificio de viviendas (de
su propiedad) en Paso y Viamonte, (1913); Edificio de viviendas (de su propiedad) en Pres. Luis
Saenz Pefa 274, (1913); Edificio de viviendas de su propiedad en Rincon 226, (1925); Tiendas
San Miguel (actual Palacio San Miguel) en Bartolomé Mitre y Suipacha, (1925); Residencia de la
familia Miras en Bartolomé Mitre 2158, (1925); Edificio de viviendas (propiedad del Banco Edificador
del Plata) en Pichincha 364, (1926); Anexo del Gran Hotel Espafia en Tacuari 80, (1930); Garage
comercial en Chile 1141, (1931); Casal de Catalunya en Chacabuco 863, (1936), asociado con
el arquitecto Eugeni Campllonch; Capilla de los Ancianos Desamparados en Moreto 757, (1939).

Las organizaciones catalanas durante la Guerra Civil

La Guerra Civil Espafiola fue seguida muy de cerca y con verdadera pasién en nuestro pais. Mien-
tras duré la dramatica contienda, tanto el Centre Catala como el Casal Catala, funcionando como
entidades separadas, sostuvieron politica y econdmicamente a las victimas catalanas del enfren-
tamiento con el envio de cargamentos de medicina y alimentos. El Centre, institucion de corte mas
tradicional, demostré una postura indefinida, mientras que la gran mayoria de catalanes de América
apoy6 al gobierno de la Segunda Republica y mantuvo su fidelidad a las autoridades catalanas.
El Casal, que desde un principio demostré un total apoyo a la legitimidad del gobierno republicano,
fue el principal responsable de la colecta de viveres, medicamentos y otros elementos de ayuda
humanitaria, aunque desde 1937 conflictos internos en la organizacion dificultaron la colaboracion.
Los esfuerzos de ayuda a la Republica tropezaron en varias oportunidades con trabas impuestas
por el gobierno argentino, que no obstante su declarada neutralidad, demostré con frecuencia una
manifiesta simpatia con el franquismo.

En el seno del Casal surgi6 una discrepancia respecto de la actitud a tomar frente al cuerpo diplo-
matico de la Republica Espanola. Los sectores mas independentistas cuestionaban al ingeniero
Ramaén de Fortuny, presidente de la institucion, debido a su cercania con el embajador espaiiol
Ossorio y Gallardo.

Luego de la victoria del franquismo, las instituciones catalanas de Buenos Aires siguieron mandan-
do ayuda a los refugiados republicanos en Francia y otros paises. En 1940 finalizada la guerra y
teniendo en cuenta su terrible desenlace, se busco la forma de que se recuperara la armonia que
la colectividad catalana local supo tener en otros tiempos antes de la guerra. Se disolvieron ambas
entidades y se unificaron en una nueva institucion, el Casal de Catalunya. El nuevo Casal propici6
una fluida relacién con la Generalitat de Catalunya en el exilio.
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